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Prélogo

Poco antes de que el maestro Padilla se dispusiera a plasmar las primeras
péginas de este libro, sostuvimos una conversacién sobre la crucial importancia
de preservar la memoria histérica dentro de las instituciones en el momento
mismo en que los acontecimientos ocurren. En particular, reflexionamos sobre
coémo esta preservacion puede mitigar el sesgo interpretativo que puede surgir
en momentos posteriores.

Durante este didlogo, nos dimos cuenta de la escasez de documentos
que explicaran el origen y el contexto sociocultural de varias de las esculturas
representativas de nuestra institucion. Fue entonces cuando el maestro Padilla
propuso la idea de escribir este libro.

En las siguientes pdginas, nos sumergiremos en la historia del rico patrimonio
cultural de la FES Aragéon. Desde su fundacion en 1976, la FES Aragén ha trascendido
su funcién educativa para convertirse en un faro de conocimiento, creatividad y
comunidad en el municipio de Nezahualcéyotl y sus alrededores. A lo largo de los
anos, esta institucion ha experimentado un crecimiento y una evolucion continua,
adaptédndose a las cambiantes necesidades de la sociedad y abrazando la
diversidad de ideas y expresiones culturales. Este libro representa una ventana
hacia una parte de la historia de la Facultad y de la UNAM, donde los hilos de la
historia se entrelazan con la creatividad, donde el conocimiento se funde con la
expresion artistica, y donde el legado de casi cinco décadas cobra vida en cada
rincon del campus universitario. Constituye un llamado a preservar la memoria de
aquellos que han contribuido a su desarrollo, a honrar la creatividad y el talento
de quienes han dejado su huella en sus muros, y a inspirar a las generaciones
futuras a seguir cultivando este legado de conocimiento y cultura.

Con estas palabras, iniciamos un viaje en el que nos sumergiremos en la
esencia misma de la FES Aragén: su compromiso con la excelencia académica,
su cuidado por la calidad estética de sus espacios y su apertura a la creatividad
y la innovacién. Que estas pdginas nos sirvan de guia en nuestro recorrido y nos
inspiren a apreciar la grandeza de este majestuoso recinto educativo.

M. en . Fernando Macedo Chagolla



Presentacion

Este 2024 se cumplieron 48 anos de la fundacion de la Facultad de Estudios
Superiores Aragdn, en 1976 inicia actividades con una poblacién de 2 mil
estudiantes en 10 licenciaturas, 4 edificios con aulas escolares, una biblioteca,
un auditorio, estacionamiento para autoridades, alumnos y docentes, un
drea de mantenimiento con oficina para trabajadores sindicalizados vy
administrativos (Padilla, 2021), en todo ese tiempo, la FES Aragén ha tenido un
dinédmico crecimiento tanto en la matricula escolar (20 mil estudiantes) como
en la planta docente, administrativa y de base. Asi también, se incrementé la
comunidad aragonesa, sus instalaciones y la oferta de lugares para responder
a la progresiva demanda de quienes requerian estudios de licenciatura y
posgrado.

Durante ese periodo, es de suma relevancia valorar el papel desempenado
por las diferentes autoridades y administraciones de la Facultad, quienes se
plantearon cumplir con el mandato de fomentar la calidad y mejora continua
de la ensenanza, asi como actualizar y ampliar los planes y programas de
estudio, apoyar la investigacién y capacitacion de la planta docente.

Al mismo tiempo, expresaron interés por realizar acciones encaminadas
a mejorar la estética de los espacios, zonas de trdnsito y sitios de encuentro,
recreacioéon, esparcimiento y de fomento a la creatividad para la comunidad
universitaria.

En este sentido, de particular relevancia han sido las propuestas de
estudiantes y profesores que las autoridades atendieron y dieron como
resultado la creacidén de proyectos esculturales y monumentos, obras
simbélicas que se instalaron en el campus universitario y contribuyeron a
fortalecer la identidad de este importante y majestuoso recinto educativo
localizado en la zona oriente del municipio de Nezahualcéyotl.

A lo anterior se suma todas y cada una de las obras pictéricas: materiales
audiovisuales, fotogrdficos, grabados, dibujos, esculturas, elementos que
al paso del tiempo contribuyeron a conformar un diverso y enriquecedor
patrimonio artistico y cultural creado en mds de cuatro décadas, del que
ya se tiene un registro puntual del universo de obras que lo integra y quedd
asentado en el “Catélogo de Bienes Patrimoniales Culturales con el objeto de
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difundir todo el patrimonio cultural que resguarda la UNAM” (Graue, 2021). La
responsabilidad de esta tarea recayé en la Unidad de Extension Cultural, de
la FES Aragén, iniciando las primeras acciones el 25 de febrero de 2021, dicho
instrumento se mantiene en constante revisién y actualizacion.

Esas labores, representan un importante avance en materia de
identificacién y valoracion del patrimonio cultural de la FES Aragén y al mismo
tiempo se abre el camino para elaborar un trabajo de investigacion cuyas
acciones estardn direccionadas a conocer y difundir la historia del patrimonio
cultural de este importante espacio educativo a través de una Memoria
Documental donde quedard el registro de las obras y piezas mds significativas.

Conocer el universo cultural requiere hacer trabajo de investigacion
documentalmedianteentrevistasapersonajesclave paraconocersutestimonio
para disponer de una mayor riqueza informativa que permita contextualizar el
tiempo y las condiciones sociales imperantes cuando se produjeron los bienes
muebles e inmuebles de la FES Aragdn, a saber: procedencia, autores, fecha de
su creacion, nimero de obras y condiciones fisicas en las que se encuentra el
patrimonio artistico cultural de la Facultad.

La Memoria Documental registra informacién y datos que servirdn a
nuestras autoridades para, implementar medidas que contribuyan a mejorar
su proteccidn, resguardo, conservaciéon y, sobre todo, promover actividades
para una mayor difusién entre la comunidad con el fin de transmitir la
importancia del patrimonio cultural de la FES Aragén como un factor que
enriquece saberes, y contribuye a una mayor solidez formativa en la vida de
autoridades, estudiantes, profesores y trabajadores.

El proyecto se llevé a cabo con la aprobacién del director de la escuelq,
Fernando Macedo Chagolla, coordinado por el maestro Miguel Angel del Rio del
Valle, titular de la Divisién de Humanidades y Artes y realizado por el licenciado
Alejandro E. Padilla Nieto. Las primeras actividades para elaboracion del
proyecto de investigacion iniciaron a finales del segundo semestre de 2022
y el arranque de la investigaciéon se dio durante el primer semestre de 2023,
prolongéndose hasta los primeros meses de 2024.

Para cumplir con este compromiso, se disefid el proyecto de investigacion
donde se definen los objetivos, el método, el desarrollo, el alcance y los
resultados. Se elaboré una guia de entrevista a personajes clave, para
conocer la cantidad de bienes culturales, su origen, caracteristicas estéticas,
arquitecténicas, asi como quiénes fueron los creadores, las problematicas
que se fueron presentando para su disefio e instalacién en el campus de



Aragén. En esta parte, se dio vital importancia al testimonio como una fuente
de informacién que aporta datos cuantitativos y cualitativos para conocer
histéricamente como se fue integrando el patrimonio cultural de la FES Aragén,
sobre todo haciendo uso de la descripcidon de cada uno de los principales
bienes culturales que se tratan en este trabajo: El archivo fotogréfico, las seis
esculturas, el conjunto de edificios escolares y administrativos, y mds reciente el
vitromural, sin dejar de considerar que al paso del tiempo pueden incorporarse
otros bienes culturales. En esta versidn se presentan los resultados que se
alcanzaron con el Area de Fotografia y su archivo fotografico como uno de esos
bienes culturales que forman parte del patrimonio cultural tangible de la FES

Aragdn. Ese mismo tratamiento se aplica al resto de los bienes mencionados.



Objetivo generdl

Elaborar una memoria documental en la que se registran y describen las
caracteristicas estéticas, estilo arquitecténico y el origen de los bienes muebles
e inmuebles con valor artistico e histérico durante el periodo 1976-2023 y que
forman parte del patrimonio cultural de la FES Aragon.

Enero 21, 2021 . Imagen tomada de https://www.gaceta.unam.mx/las-fes-fortaleza-de-la-universidad/
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Objetivos especificos

Identificar a las personas que participaron en la creacion, donacion o
compra de los bienes artisticos y culturales que se encuentran bajo el
cuidado, resguardo y proteccion de la FES Aragon.

Recuperar informacion cualitativa para conocer como se conformé el
patrimonio artistico y cultural de la FES Aragdn durante el periodo 1976-
2023 a través de personajes clave.

Analizar y ordenar temdaticamente la informacion cuya narrativa contribuya
a la preparacion de la memoria documental del patrimonio artistico y
cultural de la FES Aragon.

Archivo Comunicacion Social FES Aragén



Metodologio

La presente investigacion se inscribe en las metodologias de corte cualitativo, ya
que su valor documental radica enlainformacion que proporcionaroninformantes
claves y que su participacion y desempefié contribuyd al enriquecimiento del
patrimonio cultural de la FES Aragén.

En este sentido, el objetivo general de la investigacion fue elaborar una
memoria documental en la que se registran y describen las caracteristicas de
los bienes muebles e inmuebles con valor artistico e histérico durante el periodo
1976-2023, y que forman parten del patrimonio cultural de la FES Aragon.

El principal instrumento para obtener informacion fue la entrevista
semiestructurada, ya que permitié conocer la mirada, el interés y la disposicion de
quienes formaron parte de los equipos de trabajo pioneros en construir, durante
los Gltimos cuarenta y ocho afios, el patrimonio cultural de la FES Aragén.

Las entrevistas realizadas fueron la herramienta de investigacion que
permitieron obtener informacion de primera mano que de acuerdo con Taylor
y Bogdan (1998) el valor de esta radica en el aprendizaje y las ensefianzas que
proporcionan los datos del entrevistado.

Lainvestigacion serealizd desde unaperspectiva socioldégica haciendo acopio
de informacién histérica, de materiales bibliograficos, archivos, y testimonios
de personajes clave, esta fuente de consulta ha sido muy relevante en las
investigaciones de cardcter histérico-social. Los testimonios como herramienta
de investigacion en las ciencias sociales han probado su importancia y valia
como componente fundamental cuando quedan plasmados en diferentes
medios impresos o audiovisuales. Los testimonios son directos y revelan partes
desconocidas de un personaje, hecho o acontecimientos que han permanecido
ocultos o bajo reserva; al darse a conocer, han contribuido a desechar hipétesis,
confirmarlas e inclusive desmitificar verdades absolutas (Padilla, 2023).

La guia de entrevista se planed e interesd en recuperar descripciones ricas y
profundas a partir de criterios que tomaron en cuenta que los entrevistados:

. Hubieran participado de manera directa e indirecta en el desarrollo,

adquisicion o donacion de alguna de las obras artisticas de la FES Aragon.



° Dispusieran de informacion documental, fotografica o de medios
impresos sobre su participacion en las actividades relacionadas con la
composicion del patrimonio cultural que se encuentra en el campus de
Aragon.

. Mostraran interés y disponibilidad de aportar informacion requerida para
desarrollar la investigacion para elabora la Memoria Documental del
Patrimonio Cultural de la FES Aragén.

La muestra de la investigacion estuvo integrada por nueve entrevistas a
personajes clave que aportaron informacién cualitativa, relevante y puntual. El
namero de entrevistas realizadas, fueron cinco en el afo de 2023 y cuatro en el
primer bimestre de 2024.

Posteriormente, las nueve entrevistas fueron transcritas, ordenadas de
manera temdtica y cronolégica, analizadas a partir de los principales criterios
definidos en los objetivos de la presente investigacion. Es importante destacar
que, como parte del proceso de revision, se llevé a cabo un trabajo editorial de las
entrevistas con la finalidad de hacerlas de mayor interés para los lectores.

21 enero, 2021. https://www.fundacionunam.org.mx/historias/45-anos-de-fes-aragon/
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Instrumentos de investigacion

El acopio de informacion cuantitativa y cualitativa requirié el disefio de los medios
necesarios para tales efectos, sobre todo, para asegurar y garantizar el correcto
registro y manejo de los datos, a saber:

Guia de entrevista (se anexa el instrumento).

Ficha técnica, con datos bdsicos de los bienes artisticos y culturales, como
el archivo fotogrdafico, las siete esculturas, el vitromural y los inmuebles
escolares y administrativos.

Dicha investigacion, se realiza con el propésito de que la comunidad
aragonesa disponga de un medio de informacién y consulta, que le permita
conocer, a partir de testimonios de personajes clave la diversidad de obras y
materiales que lointegran (su origen, significado eimportancia, histéricay cultural)
como parte sustantiva, de los elementos que han contribuido a configurar la
riqueza patrimonial de cardcter arquitectonico, cultural y artistico bajo el cuidado,
resguardo y proteccién de la FES Aragdn. La Memoria Documental del Patrimonio
Cultural de la Facultad de Estudios Superiores Aragén, serd un instrumento de
consulta y un medio auxiliar en tareas relacionadas con actividades vinculadas
a otros campos de la cultura y las artes donde participan integrantes de la
comunidad universitaria aragonesa.
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tstodo del arte del patrimonio
cultural en espacios comunes
de la facultad de tstudios
Superiores Aragdn

Desde su fundacién en 1976, la entonces Escuela Nacional de Estudios Superiores
(ENEP) Aragén, ahora Facultad de Estudios Superiores (FES) Aragén, han cumplido
los 48 afos, en enero de 2026 habrd alcanzado el medio siglo de vida. En ese
tiempo, el espacio territorial y sus instalaciones se fueron transformando al mismo
ritrno que la comunidad universitaria, integrada por sus autoridades, estudiantes,
profesores y trabajadores. Este lugar, podria equipararse a una pequefia ciudad
donde se desarrollan actividades educativas y culturales para una poblacion
de veinte mil estudiantes que cursan alguna de las catorce licenciaturas, seis
maestrias y tres doctorados que se imparten en ese centro educativo.

En todo ese periodo se ha puesto especial énfasis en el impulso de acciones
de cardcter cultural para beneficio directo de la comunidad estudiantil, como
conciertos, obras de teatro, muestras de cine, exposiciones, danza cldsica,
contempordnea y regional, entre otras actividades, fomentando la interaccién
entre el publico y los actores a través del dialogo, la exposicion de ideas y saberes
de diferente contenido ideolégico y politico que contribuyen a enriquecer el
conocimiento de los participantes en esos eventos.

Se han desarrollado proyectos encaminados a mejorar la estética de los
espacios, zonas de transito y sitios de encuentro, recreacion, esparcimiento y de
fomento a la creatividad para la comunidad universitaria. De particular relevancia
han sido las propuestas de estudiantes y profesores que son atendidas por las
autoridades y dieron como resultado la creacién de proyectos esculturales y
monumentos, obras simbélicas instaladas en el campus universitario, representan
un conjunto de bienes culturales que contribuyen a fortalecer la identidad de
este importante y majestuoso recinto educativo localizado en la zona oriente del
municipio de Nezahualcoyotl.

Tiempo, ritmo, circunstancias sociales motivaron la participacién de la
comunidad universitaria y despertaron su interés por llevar a las instalaciones
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distintos bienes culturales no solo con la finalidad de engalanar los espacios,
sino también con el objetivo definido de hacer un despliegue de actividades
de sensibilizacién para lograr una apropiacién simbélica de esos bienes por
las autoridades, los estudiantes y los trabajadores. En ese sentido, es elocuente
la postura asumida por las autoridades de la FES Aragdn con respecto a la
importancia que representa impulsar actividades culturales en este centro
educativo (Macedo, 2021), desde hace algunos afos se empezd con un proyecto
en el cual tuvimos la oportunidad de visualizar la oportunidad de incluir mas
acervo de cardcter cultural en algunos de los espacios porque al final, la cultura
se convierte en un elemento muy importante para la formacién de nuestras y
nuestros alumnos. No podemos perder nuestra humanidad, el arte en realidad es
reconocernos como seres humanos reconocer las experiencias que nos transmite
el entorno, reconocer la belleza o la perturbacion de nuestros sentidos a través de
una obra artistica.

Respecto a planteamientos de este tipo, algunos especialistas se han referido
a ellos haciendo uso del concepto patrimonializacion, es decir, a la manera en la
que se forma el patrimonio cultural y ayuda a explicar cémo se fue construyendo
el que hoy en dia tiene la FES Aragén.

Por patrimonializacién nos referimos alos procesos de produccién cultural por
los que unos elementos culturales o naturales son seleccionados y reelaborados
para nuevos usos sociales. Para llegar a ser considerados como patrimonio, los
elementos culturales o naturales, deben representar una determinada identidad
y deben ser activados por los agentes de produccién (expertos, investigadores,
técnicos culturales), o desde alguna instancia de poder politico (gobiernos) ode
la sociedad civil (Roigé y Frigolé, 2014, p.10).

En este proceso de patrimonializacién todas y cada una de las esculturas,
obras pictéricas como oleos, materiales audiovisuales, fotograficos, grabados,
dibujos, son bienes materiales que al paso del tiempo contribuyeron a conformar
un diverso y enriquecedor patrimonio creado en los cuarenta y ocho afios que
tiene de haber sido fundada la FES Aragén.

Todos esos bienes se enmarcan bajo el concepto de patrimonio cultural al
que Molteni, define como:

El legado a través del cual un pueblo se reconoce a si mismo en
su propia identidad en su memoria colectiva y rasgos histéricos y
sociales singulares. Dentro de este concepto hay 2 aspectos: el del
patrimonio material, lo fisico, que refiere a edificios lugares y objetos y
el del patrimonio inmaterial, que alude a valores, creencias simbolos y
representaciones (2009, p.15).
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Los bienes culturales de la FES Aragdn son representativos de diferentes
épocas, cada pieza o inmueble tiene un origen, un pasado y una historia que
explica la accidn individual o colectiva de los personajes que hicieron posible su
realizacion.

Los antecedentes de esos bienes culturales se logran recuperar a través de
testimonios orales, escritos y relatos de quienes fueron actores directos o testigos
del tiempo y circunstancias en las que se disefiaron. Como establece Molteni,
(2009), la Organizacién de las Naciones Unidas para la Cultura, las Ciencias y la
Educaciéon (UNESCO) “y algunos otros organismos argumentan que el hombre en
sociedad modifica su ambiente, construye edificios y ciudades y fabrica objetos.
Es decir, produce bienes materiales concretos y tangibles que complementa su
sentido solo cuando puede revelarse su valor subyacente (p.16).

En efecto, atrds de la produccién de cada objeto cultural siempre hay un
proposito, una razén, una justificacién, que puede ser meramente individual o
tener una dimensién social y politica, como en su momento fueron los murales de
Diego Rivera en Palacio Nacional, o la escultura de Las Torres, simbolo identitario
de la FES Aragoén, La Plaza del Estudiante, La Puerta de Manu, el archivo fotografico,
el mural En Vilo, son obras que responden y fueron creadas en distintos tiempos
y propositos, cada una de ellas forma parte del patrimonio cultural e histérico de
México y de la Universidad Nacional Autbnoma de México respectivamente y se
debe conservar y asegurar su permanencia y difundir su valor histérico y cultural.

FLANT A DE COMNANTD

1- Emcuturs

2~ Edificia de la bibiotecs
3- Edifico de gobero
<4~ Ecfico ce suss 610
5- Edificio on sulss 0.3

1982. Memoria descriptiva de instalaciones fisicas.

24



Para Molteni, “preservar esos bienes ayuda a sostener la diversidad cultural,
categoria que, sobre todo en los Gltimos afos, se ha considerado factor esencial
para la construccién y andamiaje de la memoria colectiva y la identidad cultural
de los pueblos” (2009, p.16). La escultura de Las Torres es altamente significativa
la importancia que tiene para la comunidad de la FES Aragén representa no solo
su cardcter simbdlico, es la imagen con la que se le reconoce y proyecta hacia
el exterior.

En el mes de enero de 1976, cuando se inaugurd la entonces ENEP Aragon,
“el simbolo distintivo de la escuela era La Palmera, misma que se situé con
dificultades para su transportacion y siembra, en el espacio comprendido entre
la Biblioteca y el edificio de Gobierno. Arios después fue retirada” (Padilla, 2021, p.
26). El 8 de febrero de 1982 se inauguré el primer simbolo escultérico denominado
Las Torres, a partir de ese momento se adoptaria como la imagen emblemdtica
y representativa de la ahora FES Aragén, cuyo autor fue el escultor y arquitecto
Mathias Goeritz (1915-1990).

Esa monumental obra se instalé en el mismo sitio donde estuvo La
Palmera, figura iconica de la ENEP Aragdn que acompafd a las primeras
generaciones de estudiantes y tuvo que desaparecer ante la presencia
de esa nueva escultura. La Palmera quedd como el recuerdo de una
imagen, también serd referente en el imaginario social y un elemento
histérico para las nuevas generaciones de la comunidad estudiantil
que requieran conocer los antecedentes de Las Torres, obra escultérica
que se yergue desafiante hacia el cielo y con la majestuosidad de sus
columnas engalana el espacio del recinto universitario, esta inmensa
obra es simbolo y emblema de la Facultad de Estudios Superiores Aragén
y de la comunidad aragonesa (Padilla, 2021, p. 27).

Reconociendo la importancia de la narrativa de distintos personajes que
poseen informacién sobre los bienes culturales de la FES Aragén, es la materia
prima que hace posible conocer su origen, los autores, el periodo en el que se
realizaron, los contratiempos que se fueron presentando y como se resolvieron.
Este proceso se llega a concretar sobre todo al momento de valorar y recuperar
larelevancia de la palabra oraly escrita de autoridades, profesores, ex estudiantes
y trabajadores de las primeras generaciones que poseen y liberan informacion
cualitativa, para conocer con detalle, (a manera de ejemplo) como se pensé y
disefid la escultura de Las Torres, asi también, los demds bienes que estén bajo
resguardo y cuidado de la FES Aragdn y son parte del patrimonio cultural, su
presencia ha generado cambios en el paisaje arquitecténico del campus y en la
percepcion y apropiacion del mismo de parte de la comunidad de Aragoén.
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De ahi la importancia de reconocer el valor de la palabra como testimonio
oral o escrito para saber y recuperar acontecimientos del pasado, los personajes
que jugaron un determinado papel, los problemas que se presentaron y cémo se
resolvieron, eso y mds se consigue a través del habla, como lo expresa Molteni
(2009).

El lenguaje es también una de las formas mds bdsicas y estables de
exteriorizacién de las memorias individuales. Con frecuencia la verbalizacion de
un recuerdo significa para el sujeto tomar algo colectivo de su ambiente que
expresa un sentimiento compartido con el entorno social al que se pertenece
(p.16).

Enesesentido, lasinstituciones gubernamentales, las organizaciones privadas
de cardcter empresarial y todas aquellas que realizan actividades culturales,
ambientalistas, religiosas y politicas, entre otras, en el ejercicio de sus funciones,
producen cantidades significativas de informacién tanto en medios impresos,
como audio visuales y electronicos, los cuales contiene datos relevantes sobre
un acontecimiento social, cultural, politico o de ciertos personajes que por su
desempenrio o actuacién quedaron registrados a través de un escrito, imégenes
fotogrdéficas y videograbaciones, y con el paso del tiempo llegan a tener un valor
histérico como fuentes informativas para indagar y conocer sobre el pasado.
Esos acervos, al pasar el tiempo, se constituyen para formar parte del patrimonio
cultural de un pais, de una entidad federativa o instituciéon. Llega a ocurrir que
la falta de conocimiento de lo que representan ocasiona que se abandonen o
eliminen sin haber consultado previaomente la opinién de especialistas.

Ese tipo de prdcticas no se han logrado erradicar plenamente, se requiere
desarrollar y fortalecer una cultura archivistica que proteja los documentos
impresos, audiovisuales y electrénicos del deterioro ocasionado en muchos casos
por laindolencia e ignorancia del propio ser humano, y también por factores como
el medio ambiente, dafio fisico, robo y destruccioén, sin saber que buena parte de
esos documentos llegan a ser parte del patrimonio cultural de un pais. Desde la
década de los anos setenta del siglo XX, gobiernos y organismos que trabajan
en temas culturales expresaron opiniones que fueron tomadas en cuenta por la
UNESCO, como resultado se puntualizdé una serie de recomendaciones sobre lo
que define y se considera como patrimonio cultural, esto permite la identificacion
precisa de los bienes culturales muebles, artisticos y documentales que se
encuentran bajo resguardo de una determinada institucién gubernamental,
organizacién o empresa privada.
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1982. Memoria descriptiva de instalaciones fisicas.

1. A efectos de la presente Recomendacién, se entiende por: (a) “bienes
culturales muebles”, todos los bienes amovibles que son la expresién o el
testimonio de la creacién humana o de la evolucién de la naturaleza y que tienen
un valor arqueolégico, histérico, artistico, cientifico o técnico, en particular los que
corresponden —entre otros— a las categorias siguientes:

(V1) los bienes de interés artistico, tales como: pinturas y dibujos
hechos enteramente a mano sobre cualquier soporte y en toda clase
de materias (con exclusién de los dibujos industriales; estampas
originales, carteles y fotografias que constituyan medios originales de
creacion; obras de arte y de artesania hechas con materiales como el
vidrio, la cerdmica, el metal, la madera, etcétera.

(IX) los documentos de archivos, incluidas grabaciones de textos,
mapas y otros materiales cartogréficos, fotografias, peliculas
cinematogrdficas, grabaciones sonoras y documentos legibles a
magquina (UNESCO,1978, p.1).

Estas categorias no son Unicas e inamovibles, al paso del tiempo se van
incorporando otras y seguramente algunas de las que se indican podrian
desaparecer, pero mds alld de estas consideraciones, es importante reconocer la
importancia de este tipo de bienes, como ha sido sefialado por Molteni:
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[..] a través de textos, archivos testimonios e imagenes, la sociedad
refuerza y consolida la capacidad memoristica de sus miembros. El
pasado también imprime su huella en lugares fisicos, como ciertos
edificios de contextos urbanos cuya sola presencia tiene un potencial
evocador muchas veces mayor que el de las celebraciones oficiales
(2009, p.17).

En México existen organismos con una larga trayectoria y experiencia en
materia cultural que trabajan en la formulaciéon de politicas pablicas y en la
aplicacién de acciones para cuidar, proteger y difundir el patrimonio cultural
como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), el Consejo Nacionall
para la Cultura y las Artes (CONACULTA), asi como todos los organismos de
accioén cultural y los dedicados al cuidado y preservacion del patrimonio cultural
(Cevallos, 2023).

La Universidad Nacional Autdbnoma de México al igual que el CONACULTA y el
INAH, ha definido acciones orientadas a atender lo relativo al patrimonio cultural
que se encuentra bajo su resguardo y cuidado en todas sus instalaciones de la
ciudad de México y sedes que se localizan en otras entidades del pais. Con esa
finalidad se cre6, el Comité de Catalogacion del Patrimonio Cultural (Comité),
como érgano técnico especializado, el cual tiene como objetivo principal fortalecer
las politicas y criterios patrimoniales con estrategias puntuales que otorguen
mayor certidumbre a las diversas entidades y dependencias universitarias en la
identificacion, catalogacion, valoracién y difusiéon del patrimonio cultural, material
y digital de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM, 2021, p.1).

Esta responsabilidad y su cumplimiento compete a cada una de las
dependencias que integran la comunidad universitaria, en este caso, la obligacién
recae en la Unidad de Extensidn Universitaria de la FES Aragdn, que ademds de esa
importante mision, tiene como objetivo primordial:

Promover y coordinar eventos artisticos, culturales, deportivos,
recreativos y académicos que coadyuven en la formacion integral de
las y los estudiantes. Esta labor se extiende al personal académico y
administrativo, asi como de la comunidad circundante y de la sociedad
en general (FES Aragén, 2023).

Estas actividades se realizan al mismo tiempo que los estudiantes estén
en el proceso de formaciéon educativa y los vincula no solo con el universo que
representa lo recreativo y artistico, sino también los pone en contacto con los
diferentes bienes culturales tangibles y visibles como las siete esculturas que

se encuentran distribuidas en el campus universitario, sin dejar de reconocer
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la existencia de otros bienes como el archivo fotografico, la biblioteca y su
extraordinario y rico acervo de textos especializados en las diferentes carreras y
estdn al servicio de la comunidad aragonesa.

En ese periplo por el campus universitario, los integrantes de esa comunidad,
a través de su mirada, recorren fugazmente cada uno de los bienes culturales
que encuentran en el camino, descubren que tienen forma, color, representan
una ideaq, llevan un mensaje, guardan la impronta del autor, del maestro que asi
contribuye a fomentar la educacién patrimonial en un recinto universitario.

En cada elemento de la escultura La Puerta de Mand, esta parte o la otra
tienen una fuerza, porque al hacerla digamos, se deposita una energia y todo lo
que vemos es energia cada forma tiene una fuerza que debemos de asimilarla
o darle una pequena lectura. Nosotros queremos leer todo lo que vemos eso va
a nuestro interior y en nuestro interior es donde la vida sucede primeramente y
después en lo externo (Hernandez, 2021).

Es claro que el papel del patrimonio cultural material estd fuertemente
ligado con la ensefianza de la historia, siendo este una herramienta
para el reconocimiento cultural y la construccién de un sentimiento
identitario, ya que el patrimonio es una perfecta conexion del estudiante
con el pasado, el cual debe ser considerado como una importante fuente
primaria a utilizar en las aulas, ya que promueve la ensefianza en valores,
ayuda a construir identidades colectivas inclusivas, y permite trabajar la
conciencia critica y la comprensién de las sociedades del pasado y el
presente, para poder establecer el origen de posicionamientos futuros.
La educacién patrimonial es una actuaciéon necesaria e imprescindible
que actua como relacién entre las personas y los bienes, utilizando para
ello las esencias del patrimonio que no son sino los sentimientos de
propiedad, pertenencia, cuidado, transmisién y, sobre todo, identidad
(Chaparro, 2018, p. 3).

La FES Aragbn sigue impulsando acciones que contribuyen a enriquecer
la cantidad de bienes que forman el patrimonio cultural, presta especial
atencién a su cuidado, proteccion, resguardo, difusién. Con esa finalidad, se
organizan cursos, foros, mesas redondas en las que se tiene como objetivo
central sensibilizar a la comunidad aragonesa en la importancia que representa
para su formacion profesional incorporar conocimientos relacionados con la
educacion patrimonial, aprovechando que en la actualidad se vive y desarrolla
una verdadera globalizacién cultural, a ello han contribuido las tecnologias de
la informacién y comunicacion traspasando fronteras geogrdéficas, descubriendo

nuevas realidades sociales, econémicas y culturales en las que se muestra como
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viven y actla la poblacién de otros paises y sobre todo que, que permiten ver la
riqueza patrimonial de que disponen, difunden y protegen.

En esta Memoria Documental se presenta informacién cualitativa vy
cuantitativa de personajes clave , profesores y funcionarios que participaron y
aportaron su tiempo y experiencia para dar conocer a la comunidad de Aragdn
datos puntuales sobreelorigen, caracteristicasrelacionadas conelestiloytécnicas
empleadas por los autores para el disefio de cada uno de los bienes artisticos y
culturales del patrimonio cultural que hoy en dia se encuentra en la Facultad de
Estudios Superiores Aragén, bajo su resguardo, cuidado y conservacién, como
las emblemdaticas Torres, La Plaza del Estudiante, La plaza escultérica La Puerta de
Mand, el archivo fotogrdfico, las esculturas Alianza, Génesis, Ojo de Luz, el Conjunto
de edificios escolares y administrativos y el vitromural El Arbol del Conocimiento.
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. tl archivo fotogréfico

La fotografia es un importante medio para registrar acontecimientos y personajes
de diferentes épocas; también, ha sido de gran ayuda para conocer, entender y
explicarlavidasocial,econémica, politica, culturalde un pais y los cambios sociales
ocurridos en un determinado periodo histérico. Desde sus inicios, en la primera
mitad del siglo XIX, hasta las nacientes décadas del siglo XXI, ha tenido cambios
tanto en los equipos, procedimientos y materiales utilizados, como en la técnica y
vision para realizar registros fotogrdficos de interés para quienes se han dedicado
a esta actividad. Uno de esos cambios sustantivos fue el desplazamiento de las
imdagenes analégicas por las digitales, lo mismo ocurrié cuando aparecieron las
fotografias a color y fueron desapareciendo las de blanco y negro.

Analégicas o digitales las fotografias en ese formato guardan informacién
relevante con un valor histérico, juridico, administrativo, fiscal, y en ese sentido,
pueden estar en manos de particulares o bajo resguardo de instituciones u
organismos gubernamentales, como es el caso del acervo fotogrdfico que se
encuentra en la Facultad de Estudios Superiores Aragén al cuidado del Area
de Fotografia, toda vez que es parte del patrimonio cultural de esa institucion
educativa.

La conservacion de la fotografia patrimonial invariablemente tiene
implicaciones sociales, emotivas, intelectuales, y funcionales que
dependen de estrategias profesionales, e interdisciplinarias. Su
salvaguarda, requiere herramientas sélidas que permitan su correcta
identificacion, restitucion, proteccion y permanencia (Hernéndez, 2018).

Las actividades del Area de Fotografia se remontan a los primeros afos
de la entonces ENEP Aragén (1976). En un principio se le denominé Laboratorio
Fotografico, estuvo adscrito a la carrera de Disefio Industrial y para el desemperio
de sus funciones pasé a ocupar un espacio en el lugar donde se encuentran las
aulas de esa licenciatura. A partir de 1980 se traslada al edificio adyacente al A-1
donde actualmente se encuentra, pero manteniendo el mismo nombre solo hasta
1992, cuando pasa a ser el Area de Fotografia.

Como lo sefalé Fierro (2023) en entrevista, no se tiene la referencia exacta de
porqué se cred el Area de Fotografia, puedo imaginar, si hoy consideramos que la
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fotografia es materia prima de toda documentacién, que las autoridades de esa
época decidieron fundarla a partir de los principios de la facultad y generar asi
una documentacién propia de los origenes de la escuela, cémo se fue formando
por quiénes sus iniciadores.

Entre 1994 y 1995, la carrera de Comunicacion y Periodismo incorpora a su
estructura el Area de Fotografia, cuya plantilla laboral la integran el maestro
Adrién Fierro y tres personas mas (de las cuales dos eran egresados de la
carrera de Disefio Industrial), con plaza de Técnicos encargados de atender los
requerimientos de la comunidad aragonesa de los turnos matutino y vespertino.
Al paso del tiempo deciden irse y el @rea Gnicamente queda con dos plazas,
actualmente ocupadas por los profesores Adridn Fierro y Rodrigo Medina Ortega.

10L0GICO
N UNAM
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Centro Tecnologico Aragén. Wikipedia
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11 Instalaciones del Area de Fotografia

El Area de Fotografia ha ocupado diferentes espacios para el desemperio de sus
actividades, algunos resultaron ser insuficientes y tuvieron que ser modificados
para aumentar y mejorar los servicios prestados a la comunidad estudiantil.
Entre las cosas que cambiaron, en la opinién de Fierro (2023), ciertamente estd la
parte de la infraestructura, no tanto porque hayan crecido los lugares o espacios,
sino por la adecuacién de estos a las necesidades propias del érea. Para hacer
un comentario anecddbtico de este lugar, el espacio usado por los estudiantes del
laboratorio conocido como cuartos oscuros, en el argot fotogréfico se le conocia
como la morgue, asi se le llamaba porque todo era de cemento.

En efecto, los cambios mds relevantes son visibles para el visitante que acude
al Area de Fotografia, porque hacia donde mira, descubre una atmésfera no
solamente fotogrdéfica, también la de recinto fotogrdfico.

Los cambios continuaron y reportaron mejoria en el Area de Fotografia bajo
la direccion de los profesores Adridn Fierro y Rodrigo Medina Ortega, sobre todo
cromdticos y de distribucién de espacios para el uso de los estudiantes a partir de
las propias necesidades, considerando que en aquel tiempo se le daba asistencia
y apoyo a la carrera de Disefio Industrial y a la carrera de Comunicacion y
Periodismo. La responsabilidad directa sobre el espacio recaia en la jefatura de
Disefo, y por el afio de 1994 o 1995, toma posesion directa del drea la carrera de
Comunicacién y Periodismo (Fierro, 2023, comunicacién personal).

Algunos de esos cambios fueron radicales en el espacio fisico, principalmente
en los tres laboratorios fotogrdaficos de los estudiantes que estaban identificados
Unicamente como amarillo, naranjay azul; ahise procedié a dar un valor cromatico
e identitario a cada uno de ellos. Al respecto, con el paso del tiempo, hay una parte
con la que tendria que caminar no solamente el Area de Fotografia sino toda
la universidad, toda la facultad y toda la UNAM en su conjunto, la recuperacion
identitaria de nuestros valores culturales.

Desde esa perspectiva, el Area de Fotografia se dio a la tarea de tratar
algunos pequefios mosaicos o murales que reflejaran y siguen reflejando hasta
la actualidad algunas de nuestras culturas prehispénicas. En este sentido, hoy
se cuenta con el laboratorio maya, con el laboratorio mixteco, con el laboratorio
zapoteco y con el laboratorio azteca, mismos que refieren una identidad visual a
partir del propio mural y desde la gama cromética (Fierro, 2023, comunicacion

personal).
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Laboratorio de Fotografia. Archivo Comunicacién Social FES Aragén

1.2 Espacios e imagen

La transformacién de las funciones, el espacio y los cambios de imagen del Area
de Fotografia realizados durante los Gltimos 23 afios han sido para dotar y mejorar
los conocimientos de los estudiantes que cursan la carrera de Comunicacion y
Periodismo, donde llevan la materia de fotografia, y de manera optativa, pueden
cursar la especialidad en fotoperiodismo y fotorreportaje. Como bien puntualiza
Fierro (2023):

El Area de Fotografia ha cambiado y todo el espacio en su conjunto, ha
ido ganando territorio en cuanto a identidad cromética. Como resultado
de esos cambios se dispone de tres nuevos espacios galeristicos.

El primero, es una pared galeria, se compone de una vitrina con un soporte
de madera que permite exponer pequefos trabajos de estudiantes que
percibimos pueden ir caminando mucho mejor y avanzar en el proceso
y el conocimiento de la fotografia. Es un espacio reducido se puso en
marcha cuando estaba como jefa de carrera de Comunicacion y
Periodismo, la licenciada Martha Patricia Chavez Sosa, y como secretaria
técnica, la licenciada Edith Balleza Beltran

El segundo, se localiza en el corredor pasillo en el drea del taller, se le
conoce como Galeria en Trdnsito, es un espacio mucho mas formal,
en ese sentido tan formal que no solamente han expuesto estudiantes
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inscritos sino también egresados y mucho mas allé hemos tenido
exposiciones internacionales en el mismo lugar, entonces eso es parte
de los cambios generados a lo largo del tiempo.

El tercer espacio es el Jardin de la Fotografia esta en el exterior del Area
de Fotografia, en la planta baja contiguo al edificio A-1, es una proyeccion
mucho mds avanzada e interesante, cuyo proposito, justamente fue
crear un escenario museogrdafico que permitiera lo mismo presentar
proyectos de carécter fotogrdafico visual, tanto de alumnos como de
personalidades a nivel profesional.

En ese mismo lugar se encuentra la escultura llamada Ojo de Luz, cuya
autoria corresponde a Adridn Fierro, se inaugurd el 21 de noviembre del
2022 por el maestro Fernando Macedo Chagolla, director la FES Aragon.

1.3 Funciones del Area de Fotografia

En el desarrollo de sus actividades se realizan dos funciones bdsicas:

. La parte académica atendiendo lo referente a los contenidos de algunas materias
de fotografia.

. La exhibicion fotografica, no solamente es la cuestion local entre estudiantes
y profesores, si no también, se establecen vinculos con especialistas de otros
paises a partir de la presentacion de exposiciones de cardcter internacional en las

modalidades presencial y a distancia.

1.4 Las imAgenes analbégicas

Lasimégenes que conforman el archivo fotografico de la FES Aragdn corresponden
al periodo 1988-2015. Hay dos momentos que ayudan a conocer como se fue
generando la informacién fotogréfica que se resguarda en ese importante
repositorio.

El taller de fotografia, aproximadamente hacia el afio 2000 colaboraba
al cien por ciento con el departamento de difusién, apoyéndolo con todas las
fotografias analégicas que se generaban en funcidén de los distintos eventos que
se presentaban dentro o fuera de la Facultad.

Mi primer evento fue en el Palacio de Mineria, en aquel tiempo saliamos
incluso a la calle hacer registro fotogréfico analégico y posteriormente
se hacia todo el proceso de revelado e impresion a peticion del
departamento de difusion. Vale la pena aclarar, esto si es muy
importante precisar, mucha parte del material que en aquel tiempo
se gener6, mucho de ese material fisico y entendiendo por fisico tanto
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negativos, como impresion fotografica, como hojas de contacto que
son las pruebas de fotografia, se quedaron en poder del departamento
de difusion como parte del archivo. Habria que indagar y echarse un
clavadito al departamento de difusién para ver qué tanto conservaron
de nuestros materiales (Fierro, 2023 comunicacion personol).

1.5 Las imdagenes digitales

El desarrollo de las nuevas tecnologias hace su arribo al drea de difusién de la FES
Aragén hacia el afio de 2010 cuando los equipos fotograficos digitales sustituyen
a las cdmaras analdégicas y demds procesos que se requerian para producir la
impresion de las fotografias con esos medios. Es un momento que se inscribe
en la légica de los cambios tecnolégicos que ocurren con mucha velocidad en
los albores del siglo XXI en el mundo entero y el Area de Fotografia no escapa
a este proceso como queda expresado en el siguiente comentario (Fierro, 2023,
comunicacién personal)

Empieza la era digital el departamento de difusién se hace de prestadores
de servicio social, adquieren también las cdmaras fotogréficas digitales y en ese
momento hay un rompimiento entre el Area de Fotografia y el departamento
de difusion. Es decir, este Ultimo empieza a absorber todo el trabajo que venia
desarrollando el Area de Fotografia, eso ocurrié aproximadamente del 2010 hasta
el 2015.

Asomdndose a los archivos fisicos analégicos se podria establecer
medianamente la fecha en la que se interrumpe esta colaboracién para dar
paso a una bifurcacién entre la fotografia digital y la analdégica que va quedando
marginada.

El érea de difusiébn se quedd con una buena cantidad de imdagenes
analégicas. Hasta donde recuerdo, porque ellos lo requerian. Lo que
entonces nosotros controldbamos en ese formato estd en poder del Area
de Fotografia. Habria que pensar en los nuevos archivos, bdsicamente
para conocer lo que tiene a la mano el departamento de difusion, sobre
todo, en el nuevo archivo digital.
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1.6 La organizacién del Archivo

Estd dividido en bloques de manera cronolégica, registrando cémo fueron
sucediendo los eventos y a partir de esa cronologia es que se tienen los materiales,
sobre todo, las hojas de contacto impresas. Los negativos, se lleva a cabo su
proceso de digitalizacion y de organizacidn tanto cronolégica como temdtica.
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Area de Fotografia. Archivo Comunicacién Social FES Aragén
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1.7 Instrumentos de Consulta

El archivo fotogréfico actualmente no dispone de un inventario o guia temdtica
que permita conocer a la comunidad de Aragén los materiales que se tienen de
forma analégica y digital. Se estd trabajando en el tema para tener las mejores
condiciones que permitan abrir en el mediano plazo el acceso a la consulta
del archivo no solo a la comunidad estudiantil, sino también, a los académicos
y publico en general como una manera de fortalecer la transparencia y el
derecho al acceso a la informacién como lo manda la Ley General de Acceso a la
Informacién Pablica y Proteccién de Datos Personales (2021).

Area de Fotografia. Archivo Comunicacion Social FES Aragon
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1.8 Labores de difusion

El archivo fotogréfico promueve su difusién en la propia comunidad de Aragén
a través del Colectivo Caleidoscopio, en el que participan profesores, alumnos,
ex alumnos de la Facultad y destacados especialistas de la fotografia de México
y varios paises de América Latina, participando en exposiciones internacionales
donde se presentan los trabajos merecedores de reconocimiento dentro de la
comunidad del mundo de la fotografia. “En 2003 surge el grupo interdisciplinario
de arte y cultura Calidoscopio, cuya condicién era y es, generar y promover la
cultura y la fotografia a diferentes niveles con la premisa de la libertad; libertad
de creacién, pensamiento y accién” (Valdez, 2022, s/p).

El afio de 2022, Calidoscopio cumplié 20 afios de ser un foro de expresion
artistica y cultural, que poco a poco ha alcanzado la madurez y una
consolidacién internacional. Un gran equipo de trabajo comandado por
el maestro Fierro ha logrado convocar afio con afo, a artistas plasticos
de todo el mundo, en torno a la fotografia (Macedo, 2022, s/p).

La labor del Area de Fotografia y del archivo, representa una gran
responsabilidad formativa, sobre todo el deber de transmitir la importancia
del compromiso social en la formaciéon de los estudiantes de Periodismo vy
Comunicacién, como lo define un especialista en la materia (Fierro, 2023,
comunicacién personal).

Hacer fotografia no es una banalidad, es darle su lugar e implica
reconocer que es un ejercicio profesional que vincula a muchas éreas
de conocimiento; no es la parte técnica meramente, estamos hablando
de que un fotégrafo obligadamente tiene que entender y reconocer que
debe prepararse en varias dreas de conocimiento para poder ejercer el
trabajo de fotografia.

Sin lugar a dudas, se trata de una reflexién que pone de relieve la importancia
del peso de la fotografia, sobre todo, hoy en dig, en plena era de la globalizacion,
cuando la imagen es una de las formas mds sustantivas de comunicacion

realizada en cualquier drea del conocimiento.
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Escultura Ojo de Luz. Vista Frontal. Adrian Fierro. 2021
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2. Las instalaciones
escolares y administrativas

de la T£S Aragdn

Antes de identificar el estilo arquitecténico aplicado en la construcciéon de una
determinada obra, es importante hacer una introducciéon del quehacer de la
arquitectura, toda vez que los espacios arquitectonicos resuelven una funcion
especifica que engloba aspectos sociales, econémicos, culturales que requieren
las personas, organizaciones e instituciones en cualquier parte del mundo, como

enseguida queda expresado

El arquitecto estudia las actividades, estudia al usuario que va a
estar adentro de los espacios, estudia el entorno, el clima, el suelo,
la topografia, la comunidad del entorno, estudia el dinero que est&
disponible para hacerlo en tiempo, todos estos elementos, también
llamados los factores de disefio. ¢Por qué se estudian? porque cada
respuesta se tiene que dar en funcioén de la necesidad especifica, no se
pueden hacer edificios tipicos para todo, asi que aqui se resuelve bajo
varios paré@metros, como fue el caso de la Escuela Nacional de Estudios
Profesionales Aragén (ENEP Aragén).

Esta escuela se inauguré el mes de enero de 1976 como parte de
una demanda urgente de nuevos espacios educativos de nivel
superior, a partir de que en los Colegios de Ciencias y Humanidades
egresaran nuevos aspirantes a licenciatura, para ese tiempo, Ciudad
Universitaria no tenia cupo para recibir esa matricula. A partir 1974 se
genera el programa para la construcciéon de cinco nuevas escuelas
multidisciplinarias (Alvarez, 2023, comunicacién personal).

“EI'19 de febrero de 1974, se crea la Escuela Nacional de Estudios Profesionales
(ENEP) Cuautitlan; EI 13 de noviembre de 1974, se fundan la ENEP Iztacala y Acatldn;
El 23 de septiembre de 1975, las ENEP Aragén y Zaragoza” (Bautista, 2008).

Se trataba de un importante proyecto educativo de nivel superior,
y por la demanda de un lugar para continuar con sus estudios hacia
urgente terminar su construccién para ponerlas a trabajar y atender
a los estudiantes. Todas estas escuelas se hicieron con un modelo
arquitecténico de construccion bdsico que al paso del tiempo fueran
creciendo fisica y espacialmente.
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El proyecto de conjunto responde a una organizacion departamental
de la ensefianza, de ahi que se integre a base de edificios comunes
de aulas, laboratorios, biblioteca y servicios generales. El conjunto
comprende un total de 17 edificios y su disposicion obedece a la
intencion de formar una serie de plazas que se entrelazan una con otra.
La construccién caracteristica son los edificios de aulas y laboratorios
que se agrupan por pares unidos por un ndcleo comun de escaleras
y servicios. Su estructura es de concreto armado y sus acabados
refuerzan el cardcter del edificio (D.G.0. UNAM, 1982).

2.1 El estilo arquitectonico

El racionalismo es una corriente de la arquitectura que estuvo en boga en México
desde la década de los afios 50 hasta finales de los 70 del siglo XX, fueron varias
construcciones que se edificaron para uso habitacional, educativo y oficinas del
sector publico y privado, bajo este estilo como lo expresa un especialista.

Las instalaciones de la FES Aragén responden a lo que se podria llamar
como una corriente arquitecténica que es el racionalismo, es decir,
aprovechar al méximo el espacio, el material, el recurso, el clima con un
marco tedrico que tiene que ver con el usuario tipo, un joven de 18 a 25
afos de nivel medio superior y que pertenece a la zona nororiente de la
ciudad de México, alguien que, sobre todo, tiene escasos o bajos recursos
econémicos. Entonces se planean los edificios, podemos detectar que
estén muy austeros, las aulas no tienen ornamentos, las columnas son
el recténgulo tal cual se cuelan, las ventanas son de lo mas esencial,
aluminio inoxidable, un pedazo fijo y otro que se abre.

El racionalismo nos lleva precisamente a organizar los edificios de una
manera que se optimice el espacio. Asi entonces, pensemos que existen
dos tipos de escuelq, la escuela tipo secundaria y la primaria, ambas
tienen un patio central y alrededor estdn los espacios educativos y
administrativos, y este modelo en el que estamos nosotros en un edificio
que se interconecta con otro, con un nlcleo de servicios, bafos, escaleras
para optimizar los bafos para dos edificios que se separan de los demds
edificios para no tener hacinamiento en esa plaza central.

Este modelo se puede ver en las escuelas preparatorias en los CCH,
ColegiodeBachilleres, es elideal para el nivel medio superiory profesional,
donde los alumnos son mds autogestivos que en la secundaria y la
primaria, donde si necesitan control para tenerlos todos concentrados
en una plaza. Aqui la escuela va a crecer bajo un esquema racional por
elmodelo de la escuela que se incrementa, es decir, hay un plan maestro
que dice vamos a tener muchos edificios, pero vamos a empezar con
cuatro (Alvarez, 2023, comunicacién personal).
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La distribucion espacial de los edificios y su disefio mostraba unas
instalaciones austeras, carentes de dreas verdes, de cafeteria, dreas
deportivas. Este panorama se aprecia mds completo mediante una
descripcion maés detallada del total de edificaciones y las carreras que
se cursaban en ese entonces con una poblacion estudiantil que apenas
superaba dos mil personas, mas el personal académico, administrativo
y los trabajadores sindicalizados.

En 1976 la escuela abrié con seis edificios, tenia el acceso peatonal que
llegaba a la explanada, no habia todas las jardineras que estdén ahora,
era un espacio completamente abierto. En planta baja del edificio A-1
estaban los servicios escolares y un auditorio con butacas de madera
y un aforo no mayor a setenta lugares, en la parte superior estaba la
carrera de economia. En el A-2 en planta baja la direccién de la escuela
y el Departamento Juridico y las aulas de Ingenieria en planta alta; en
el A-3 Arquitectura compartiendo con algunos grupos de Ingenieria;
Derecho en edificio A-4. El nimero 5 correspondia a la biblioteca y
oficinas de las Coordinaciones de Carrera hoy llamadas Jefaturas; el
edifico 6 se destind a los servicios administrativos y para personal de
intendencia.

Con esas instalaciones inician las actividades de la escuela en el mes de
enero de 1976, ya se tiene el plan de crecimiento, el plan donde van a estar
los edificios, las canchas, no habia espacios deportivos, el gimnasio, todo
el planteamiento para ir creciendo poco a poco para empezar a captar
poblacién estudiantil (Alvarez, 2023, comunicacion personol).

1982. Memoria descriptiva de instalaciones fisicas.
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Por otra parte, con el objeto de satisfacer la demanda de espacio que el
desarrollo de la ENEP Aragdén requeria, y de esa manera aumentar su matricula
escolar con estudiantes del nivel medio en busca de un espacio para avanzar d
los estudios de licenciatura,

Se construyeron en este periodo (1976-1982) los edificios de: gobierno,
ingenieria electromecanica, aulas nimero 11, almacén de mantenimiento,
bafos y vestidores. Las nuevas obras se integran al conjunto siguiendo
los ejes de composicion de las construcciones existentes; y se distribuyen
dentro de este respetando la zonificacién establecida por el plano
regulador respectivo.

En el aspecto constructivo se conservé el criterio inicial aplicado a
las ENEP, consistente en: muros de tabique vidriado en edificios de
docencia y de tabla roca o canceleria para zonas administrativas, pisos
interiores de terrazo o loseta vinilica y pavimentos exteriores de concreto
o adocreto. El acabado aparente de los materiales empleados es el
comun denominador en todos los casos, hoy este hecho contribuye a
lograr la unidad visual del conjunto (D.G.O. UNAM, 1982).

El estilo del racionalismo que se aplicé en las instalaciones de la entonces
llamada ENEP Aragén no solo respondio a criterios estrictamente arquitectonicos,
sino que se tomaron en cuentas caracteristicas socioeconémicas de la poblacién
que acudiria a estudiar a esa escuela, como se puede apreciar en el siguiente

planteamiento.

Bajo este esquema, el estilo definitvamente es racionalista,
fundamentado especificamente en atraer un usuario con ciertas
caracteristicas: que vivan en la zona nororiente de la ciudad y con nivel
estudios de nivel medio superior, que no le resultara ajeno que la escuela
estuviera en un suelo agreste, una tierra sin vegetacion. De esta escuela
a la avenida Central no habia nada, solo estaba un basurero en el sitio
donde ahora estd la panificadora Lecaroz. No existia ninguna de las
unidades habitacionales del poniente, ni del sur.

Desde el patio central, y a unos 200 metros de distancia, se alcanzaba
a ver el agua de lo que fue el Lago de Texcoco, para un lugar con esas
caracteristicas se disefian los edificios, para esas personas, para esas
carreras dentro de un esquema de crecimiento, racionalizando todos
los recursos para optimizarlos al méximo (Alvctrez, 2023, comunicacion
personal).
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2.2 Caracteristicas de los materiales
de construccion

Como se habia explicado por el entrevistado, los materiales que se emplearon
para edificar las aulas y oficinas de la escuela tuvieron que ser de lo mds austeros

y funcionales, como los ladrillos que se emplearon en los muros.

Se trata de un block hueco, los hoyos que tiene son donde se introducen
las varillas que se convierten en castillos y no se ven, ademds ya no hay
necesidad de hacer aplanados ni pintura. Respecto a la cerédmica, es un
material muy resistente y noble, si se pasa el Iapiz o el plumén, es facil de
lavar, si se hacen las pintas, se pueden limpiar con un solvente, la junta
de cemento no, pero el block si.

El problema fue el concreto, en las columnas y los faldones, una vez
rayado ya no hay manera de quitar la pintura, porque penetra la capa
de concreto. Por supuesto, esas pintas y grafitis se esperaba que no
sucedieran (Alvarez, 2023, comunicacion personal).

Se sabe que los cambios en la temperatura ambiental y alteraciones del
sonido son factores que los blocks de cerdmica logran regular, de esa manera
coadyuvan a mejorar el bienestar, la salud y aprovechamiento de los estudiantes

cuando se encuentran en los salones de clase.

Los huecos que tienen poseen una cdmara acUstica y térmica,
disminuyen el sonido de afuera hacia adentro y viceversa, lo aisla y
disminuye la pérdida o la ganancia de calor; los espacios se calientan o
enfrian mdés lentamente. Los edificios de la FES Aragdn se sienten un poco
mads frescos en invierno, pero realmente no son sofocantes en verano; se
puede ver algunos alumnos que en invierno llegan con prendas ligeras.
La altura de los salones de clase es de 2.70 metros y permiten la lenta
ganancia de calor como ocurre en algunas aulas de arquitectura
llegan a tener hasta 30 estudiantes, y ademds estdn los restiradores
donde trabajan. En ciertas materias de la carrera de Derecho, tienen
60 alumnos, asi que hay 60 cuerpos generando calor, para que no se
sienta tan sofocante, ni haya que cambiarlo tan répido, por eso es que
los salones son altos.

Las aulas que dan hacia los pasillos, los cristales no llegan hasta arriba,
tiene como 2 centimetros libres, esas ranuras son para que el aire circule,
para que entre aire fresco, atraviese el salén y salga hacia arriba. Cuando
el aire es frio baja y el caliente tiende a subir, entonces refresca sin que
al alumno en su drea de trabajo reciba el aire cambiante que pueda
lastimar sus ojos. porque el movimiento del aire estd en la parte superior
de las ventanas (Alvarez, 2023, comunicacion personol).
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FES Aragén. https://oferta.unam.mx/fesaragon.html

2.3 Antecedentes del racionalismo
en la arquitectura

El estilo arquitecténico del racionalismo responde a un determinado momento
histérico en el que la reconstruccién de las ciudades devastadas por las dos
guerras en el siglo XX requirié de sumas incalculables de recursos econémicos
y materiales para volver a edificar viviendas, escuelas, oficinas, infraestructura y
servicios urbanos. Habia que hacer una enorme tarea cuando los recursos eran
limitados, justamente el desafio era levantar de nuevo las ciudades destruidas
con pocos recursos disponibles por parte de los gobiernos, en ese contexto
surge la corriente del racionalismo, la cual se encargard de hacer el mejor
aprovechamiento de los limitados recursos econémicos, materiales austeros
y funcionales para emprender una nueva manera de construir edificaciones
sobrias y funcionales.

La arquitectura racionalista inicié en Europa, al finalizar la Primera y
Segunda Guerra Mundial, porque no habia dinero para reconstruir, y no
podian hacerlo con columnas jénicas, cornisas, tableros y sus retablos.

En ese momento estd muy fuerte el movimiento socialista, basicamente
el movimiento soviético, donde los gobiernos estdn construyendo este
tipo de edificios muy recortados de presupuesto, los minimos, hay
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grandes torres donde no tienen acabados no tienen pisos, solamente
como nuestras columnas, el puro concreto aparente para evitar
mantenimiento, para evitar costos excesivos y solo lo minimo, desde
entonces empieza el racionalismo, aunque con el tiempo va tomando
algunos tintes, dependiendo del lugar.

En ese contexto, México va a tener una arquitectura nacionalista y
a retomar algunas de las ideas prehispdnicas porque estédbamos
enojados con la corona espafola y queriamos retomar lo prehispdénico,
corremos alguna parte de nuestra historia y rescatamos otra, entonces
vamos a tener después de esa época de la posguerra el funcionalismo
y el racionalismo.

El funcionalismo se preocupa porque el edificio funcione sin preocuparse
por el aspecto, por la forma; el racionalismo si se preocupa por la forma,
se preocupa porque funcione, pero recortando al minimo los espacios,
las dreas. En la jefatura de la carrera de Arquitectura se resguarda el
archivo del arquitecto Alvaro Aburto, que fue muy buen representante del
racionalismo, su hijo también dio clases en la FES Aragén, un personaje
importante, sin llegar a superar la trayectoria del padre (Alvarez, 2023,
comunicacién personal).

Hoy en dia, dentro del funcionalismo nacionalista se tiene al principal
tedrico de la arquitectura que ha dado México a la historia, José Villagran Garcia
(1901-1982). Construyé edificios entre los que destacan el Instituto Nacional de
Cardiologia, Escuela Nacional de Arquitectura de la UNAM y el Centro Universitario
México, bajo una teoria que era la de optimizar el espacio para la necesidad
del usuario especifico, para un lugar especifico; digamos, Villagrdn es uno de
los principales exponentes de ese movimiento a nivel nacional. Racionalismo y
funcionalismo son dos corrientes importantes en la arquitectura que surgen en el
siglo XX y han dejado su huella a través de una buena cantidad de edificaciones
hospitalarias, educativas y gubernamentales en México.

Seguramente que han sido varias la generaciones de arquitectos e ingenieros
que se formaron en la corrientes del Racionalismo y Funcionalismo, pero no se
conoce en que personas recayd la responsabilidad de haber construido las
edificaciones de los primeros recintos escolares y administrativos de la entonces
ENEP Aragén, ese interés busca visibilizarlos y reconocer la contribucion que
hicieron con su trabajo y experiencia al crear nuevos espacios educativos para
las futuras generaciones de profesionistas de las carreras que se imparten en la

ahora Facultad de Estudios Superiores Aragon.

No se dispone de informacién que permita identificar quiénes fueron
los arquitectos que disefiaron los edificios escolares porque es una
actividad que estd dentro de un programa de trabajo de la direccion
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general de obras de la UNAM. No es como en aquella época que se
buscaba al arquitecto mds reconocido para que hiciera la obra, en este
caso, estamos dentro de un periodo en el que se ha tratado evitar el
nepotismo, la corrupcién, transparentando las licitaciones y concursos
abiertos al pudblico interesado en participar.

Se invita a empresas que no necesariamente tienen un arquitecto de
reconocimiento, sino que saben trabajar, y la direcciéon general de
obras de la UNAM tiene un manual para que la empresa constructora
tome como base los lineamientos establecidos y no se salga de las
dimensiones especificadas. Son empresas constructoras que reciben
una supervision muy especifica por parte de la UNAM, ya no son los
arquitectos de renombre los que trabajan en esta linea (Alvarez, 2023,
comunicacién personal).

FES Aragén explanada central.
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2.4 El racionalismo arquitecténico en
la Universidad Autdnoma Metropolitana
(UAM) y Colegio de México (COLMEX)

Otras escuelas de educacion superior que se construyeron en los afios setenta
del siglo XX como la UAM y el COLMEX fueron disefladas mediante la arquitectura
influida por elracionalismo,durantelaadministracién del presidente Luis Echeverria
Alvarez, con recursos publicos, eran los tiempos del Estado de Bienestar, de la
politica publica del Desarrollo Compartido que dieron pauta para la construccién
de un compacto grupo de escuelas con ese estilo arquitecténico: cinco planteles
periféricos denominados Escuela Nacional de Estudios Profesionales; cinco
Colegios de Ciencias y Humanidades, tres unidades de la Universidad Autébnoma
Metropolitana y el Colegio de México, Estas Ultimas escuelas son otro ejemplo
de la efervescencia del racionalismo como queda registrado en el siguiente
planteamiento.

Hay toda una serie de lineas dificiles de definir entre una corriente
arquitectonica y otra, el planteamiento original de las UAM fue de Pedro
Ramirez Vazquez, era el arquitecto oficial en aquella época, tenia mucha
relacion con el gobierno como con la iglesia, participé en las principales
obras publicas y de la iglesia desde los afios 60 y 70 y todavia algo de
los ochenta del siglo XX.

El Arquitecto Ramirez Vazquez hizo mucha obra, le encargaron no nada
mads la construccién de los edificios, sino el proyecto educativo de la
UAM. Coordind los programas de estudios de las licenciaturas. Fue el
primer rector de ese espacio educativo.

Podemos ver que las UAM tienen el mismo esquema racionalista, son
espacios rectangulares, una planta baja con dos niveles, por medio de
unos puentes se comunica un edificio con otro, los nlcleos de servicios
estéin concentrados para funcionar al mismo tiempo en dos edificios,
acortando distancias para que los usuarios no tengan que trasladarse
muy lejos, como sucedia en los edificios virreinales donde se encontraba
la preparatoria nimero uno de la UNAM, en el centro de la ciudad de
México.

Hoy estariamos hablando de que el arquitecto Ramirez Véazquez es
famoso por estudiar cada situacién, un caso particular, él se asocié con
muchos arquitectos también dependiendo del que tuviera mdas dominio
del areq, del tipo de edificio, y con ellos lo desarrollaba para poder dar la
respuesta mds adecuada. Hay arquitectos que firman y dicen: todos mis
edificios van a ser café y rugoso para que se sepa que fui yo, el arquitecto
Ramirez Vézquez deciq, el edificio tiene que ser respuesta a la necesidad
no al ego del arquitecto.
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EI COLMEX ya tiene unas formas mds rebuscadas, no es la linea recta de
la FES Aragén o de la UAM, sino tiene unas salientes, unos movimientos
y esto ya contiene un poco de otro estilo que se conoce como el
brutalismo, que es el objeto geométrico, con el material basico, ambos
recursos presentados bruscamente a la imagen, a la percepcion del
usuario, entonces definitivamente si es parte del racionalismo, pero ya
toca parte del brutalismo.

En el caso de las instalaciones de la FES Aragén, parte del racionalismo
precisamente son los muros de concreto de nuestros edificios, son
columnas de concreto y muros de un block extruido que hoy los pintan
por tanto desgaste, por la edad. Originalmente tenian un recubrimiento
de cerdmica blanca, estaban disefiados muros y columnas para no
tener mantenimiento, para que de por vida estuvieran asi; los bafos
siguen asi, con esa apariencia de tabique amarillo, no se pintan, no se
raspan, por el poco dinero que tiene la UNAM para mantenimiento. No
podemos poner un aplanado de yeso, se desgasta, y hay que pintarlo
cada dos afios. Eso es parte del racionalismo que también lo tiene la
UAM; sin embargo el COLMEX ya tiene unos detalles, méas ornamentales
que se permiten mds por varias razones, su poblacién ya no son alumnos
egresados del nivel medio superior, son personas con mayor interés en
cuidar y proteger las instalaciones, que exigen mds y mejores servicios y
estd en una zona donde la arquitectura estd exigiendo un poco mas de
atraccion, en tanto, en la entonces ENEP Aragén, predominé la austeridad
y el racionalismo arquitecténico. Luego entonces, es dificil definir una
linea precisa que permita saber donde empieza un estilo arquitecténico
y dénde cambia el otro (Alvcrez, 2023, comunicacion personol).

Las primeras instalaciones de la escuela estdn por cumplir cincuenta afos,
no se tiene conocimiento de que lleguen a tener vida Gtil por otro periodo similar
de tiempo y se debe tomar en cuenta esa situacién para asegurar las mejores
condiciones de seguridad y confort a las préximas generaciones.

Estos edificios estdn muy bien hechos, han aguantado sismos de alta
intensidad, han tenido un buen comportamiento y resistencia ante ese
tipo de fenédmenos naturales. Es importante saber que estamos en el
fondo del ex lago de Texcoco, sobre el lodo y agug, la construccién de
nuestros edificios tiene abajo un cajén de cimentacion que tiene un fondo
como de béveda catalana invertida como si fuera la quilla de un barco,
entonces conforme el suelo se hunde, el edificio se une, se acomoda y se
sienta y no se inclina ni se ladeaq, sigue acomoddndose, una solucién de
ingenieria muy inteligente (Alvarez, 2023, comunicacién personal).

Si bien es cierto que las instalaciones han resistido los embates del tiempo y
de la naturaleza, se requiere reconocer el impacto de los avances tecnolégicos,
sobre todo, que los medios y recursos para la ensefianza influyen de manera
determinante para modificar la forma actual de adquirir conocimientos en el aula
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escolar,como ocurrié durante la pandemia del COVID-19, cuando pudo apreciarse
que las clases en linea a través del aula virtual no requirieron del tradicional salén
de clases. Lo que dio paso a una nueva modalidad de educacién, las clases a
distancia e hibridas, luego entonces, las instalaciones escolares que pronto
cumplirdn medio siglo de vida tendrén que pensarse en cémo incorporarlas a
los cambios tecnoldégicos en materia educativa, lo mismo para los docentes que
para los estudiantes, y evitar el riesgo que se conviertan en aulas en desuso.

Los cambios deben ser sustantivos que incorporen tecnologias
para mejorar y fortalecer los procesos de aprendizaje y ensefanza;
acondicionar y adjuntar los adelantos tecnolégicos particularmente en
las aulas, auditorios, biblioteca que son los espacios de mayor demanda
por la comunidad aragonesa (Alvarez, 2023, comunicacién personal).

Los cambios continuardn en diferentes campos como: los tecnolégicos, en
los planes y programas de estudio, ante el surgimiento de nuevas especialidades
y en la actualizacién de la planta docente. Son retos y desafios que toca atender
a las autoridades educativas en los proximos anos, porque la escuela no dispone
de mads territorio e instalaciones para aumentar la matricula escolar y asi evitar
haya sobrepoblacién en demerito de la calidad de la ensefianza que se imparte

en este centro educativo.
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3. Ploza escultérica
La Puerta de Manu

Las primeras actividades para realizar esta obra datan del mes de enero de
2016, cuando la Facultad de Estudios Superiores Aragdn cumplié el 40 aniversario
de su fundacién. Con ese motivo, las autoridades de la escuela se propusieron
organizar un significativo reconocimiento por las cuatro décadas de vida de este
espacio educativo, que desde el afio de 1976 se asentd en la parte oriente del
municipio de Nezahualcoyotl, Estado de México. Uno de los eventos, entre otros
realizados, fue la exposicion de la obra del escultor Manuel Hernédndez Sudrez,
conocido como Hersua, en el Centro de Extensioén Universitaria, en la sala Diego
Rivera, donde exhibié una numerosa parte de su obra, incluyendo su trabajo en el

Espacio Escultérico de Ciudad Universitaria.

Después de la exposicion se planted la posibilidad de que donara
una escultura, aceptd la peticion y expresd que buscaria alguna entre
aquellas bajo su resguardo. Hubo varias posibilidades de generar otras
esculturas, sin embargo, pensd en rescatar y obsequiar la escultura
que antes habia donado a la Universidad Autbnoma Metropolitana
(UAM), no lo pudo hacer porque las autoridades de la UAM se negaron
a devolverla. Asi, meses después, en 2017, Hersta se ofrecié a hacer una
nueva obra y agregd: “la voy a acondicionar, preparar y regalarselas”,
asi se explica el surgimiento de este proyecto. A cambio de la donacion,
pidi6 a la FES Aragén la publicacién de un catdlogo donde se reuniera
fotograficamente buena parte de su trabajo como escultor. El asunto de
la donacién tardd su tiempo para llevarse a cabo a través de un acuerdo
de donaciéndelaescultura, sobre todo porque para formalizarlo intervino
Patrimonio Universitario estableciendo que antes de dar cualquier paso
para la entrega de la escultura, tenia que hacerse la valoracion la obra
como patrimonio artistico; una vez realizados los estudios pertinentes, se
dio el aval para hacer oficialmente la peticién a Hersua.

Con respecto a la publicacion del catélogo, primero salié en electrénico
y después en forma impresa en el mes de mayo del presente afio. Esta
en la libreria de la FES Aragén. La obra se desarroll6 con el departamento
de Publicaciones y contiene fotografias de sus esculturas, incluyendo
las obras de Ciudad Universitaria y otras instituciones. Ese material esta
disponible para consulta de la comunidad aragonesa y el pUblico en
general. También se encuentra en el catélogo de publicaciones digitales
de la FES Aragén (Mufioz, 2023, comunicacién personal).
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3.1 El proceso de donacion

Esta etapa representdé un enorme despliegue de actividades, de recursos
humanos, reuniones de trabajo con autoridades de Ciudad Universitaria y, sobre
todo, aun cuando se trataba de una donacidn, habia que atender las indicaciones
y autorizaciones para evitar cualquier contratiempo que pusiera en riesgo este
proyecto en el futuro.

En ese tiempo la persona que hizo el enlace fue la profesora Clara Patricia
Pérez Sénchez, ella se encargd de realizar el contacto con el escultor. Hersta
conocia de manera general las instalaciones cuando expuso su obra en enero
de 2016. Al afio siguiente, en 2017 se formalizé la donacién de la escultura y
Patrimonio Cultural de Ciudad Universitaria autorizé a Aragén para recibir dicha
obra. Posteriormente, Hersda realizd un detallado recorrido por la escuela para
definir el sitio més adecuado para la escultura.

Otros personajes con una importante participacion en este proyecto fueron
el profesor Antonio Linares, jefe de Actividades Culturales; el ingeniero, Felipe
Martinez Cruz, que trabaja en Culturales en calidad de asistente; la licenciada
Celia lvone Aguayo Morales, del drea de Publicaciones; el Ingeniero José Luis
Ramirez, superintendente de obras; y el licenciado Daniel Edgar Murioz Torres, en
esa época, jefe de la Unidad de Extension Universitaria, actualmente jefe de la
carrera de Relaciones Internacionales.

Durante todo el periodo de 2017 a 2019, este equipo promovid la autorizacion
por parte de las autoridades de Ciudad Universitaria y su visto bueno para aceptar
la donacién de la escultura, asimismo, se encargaron de hacer el seguimiento y
supervision de toda la parte técnica de su instalacién en el sitio més adecuado de
la FES Aragén, con el acuerdo y finalizacién de Hersua.

En esta fase intervino de manera destacada el jefe de carrera de Disefio
Industrial, el maestro Ricardo Obregén, y un profesor de la carrera de arquitectura,
quien se encargd de elaborar el plano arquitecténico de la plaza escultérica y las
magquetas que se presentaron al maestro HersGa para su revision y aprobacion.

Cuando se presentd esta propuesta ante la Comisién de Patrimonio Artistico
y la Direccién General de Patrimonio, en esa época presidida por Jorge Volpi, fue
rechazada porque era un proyecto muy similar al Espacio Escultérico de Ciudad
Universitaria, entonces la segunda version se disefid de una manera totalmente
distinta para ser aceptada, actualmente se denomina plaza escultérica La
Puerta de Manu, cuya autoria fue del maestro Ricardo Obregén (Mufioz, 2023
comunicacién personal).
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FES Aragén Hersa/Escultor, proceso de pintado. Septiembre 2021
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El trabajo en equipo fue relevante para alcanzar los objetivos planteados; la
buena comunicacién, la creatividad y disposicion de los integrantes, asi como
un clima laboral favorable, lograron resolver los problemas hasta formalizar
juridicamente la donacioén.

Es importante destacar que el disefio arquitecténico de la plaza
estuvo a cargo de profesores y profesoras de Aragdn de las carreras
de Arquitectura y Disefio Industrial, aprovechando su experiencia en la
materia; también se recurrié a la consulta de los ingenieros civiles de
la escuela para ver la parte de la infraestructura; sobre todo porque el
sitio definido para el basamento donde iban a colocar la escultura, es un
lugar por donde pasan instalaciones hidraulicas y eléctricas que podrian
ser dafadas con los trabajos de construccion. De ahi la importancia de
convocar a los ingenieros civiles, cuya experiencia fue muy importante
para prevenir cualquier contratiempo y llevar adelante este proyecto
arquitecténico, financiado con recursos del presupuesto de la escuela
(Munoz, 2023, comunicacion personal).

3.2 Los simbolos de La Puerta de Manu

Es importante destacar, la construccion de una plaza en las instalaciones de la FES
Aragbn se procuré como punto de reunidn, encuentro y transito de estudiantes
que cursan alguna de las licenciaturas y estudios de posgrado impartidas en
esta escuela. En ese lugar, con base en esos criterios, se instald la esculturag,
considerando ambas obras para conformar un simbélico conjunto cultural
denominado plaza escultérica La Puerta de Manu, inaugurada por las autoridades
de la FES Aragén en el mes de noviembre de 2021.

La plaza escultérica quedd instalada en la explanada donde se ubica el area
de posgrado, los edificios de la carrera de Derecho y el Centro de Idiomas, un lugar
muy concurrido, lo cual se tomé en cuenta para que los jébvenes se apropiaran
simbdlicamente del espacio; porque, a diferencia de otras explanadas de la FES
Aragén, en esa plaza no se tenia ninguna escultura, como si las hay en las dreas
de Derecho, Disefio Industrial y Centro Tecnoldgico. Para seleccionar se tomé en
cuenta la opinién de Hersla, quien vino a recorrer la escuela en dos ocasiones,
él fue quien escogid la plaza por sus dimensiones, cercania y vinculo con la
comunidad de la FES Aragon.
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£
FES Aragén Plaza escultéric;:x 2022

HersUa asigna a su escultura el nombre de Puerta, simboliza el lugar por donde
entramos a la vida y por donde salimos de ella. Dice que esa puerta es un arco
simbdlico que le llevé a pensar en el arco maya presente en sus construcciones
arquitecténicas. Ese nombre lo escogié a partir de este razonamiento y pensando
en la confluencia de los estudiantes que pasan, entran y salen por ese espacio,
eso explica el simbolismo de la plaza escultérica La Puerta de Manu (Murioz, 2023,
comunicacién personal).

La donacién de la pieza favorecia a la escuela al incrementar su patrimonio
artistico, que para ese tiempo era limitado en cuanto a esculturas, pues solo se
contaba con Las Torres y la Plaza del Estudiante.

Eramos de las escuelas con menos patrimonio artistico, la intencién que en
su momento ha tenido y tiene el maestro ingeniero Fernando Macedo Chagolla
es muy buena al querer para ampliar el patrimonio artistico y cultural de la FES
Aragén, como fue la construccion de plaza escultérica La Puerta de Mand, sobre
todo, al tomar en cuenta que en las instalaciones de la escuela adn existen
espacios aptos para desarrollar nuevos proyectos, como ocurrié recientemente
al develarse un nuevo mural en la biblioteca. De gran valor al igual que las otras
obras artisticas de la escuela. Creo que en muchos de estos espacios se puede
ampliar el patrimonio artistico y cultural; como facultad tenemos que trabajar
mucho para enriquecerlo (Mufioz, 2023, comunicacién personal).
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3.3 Inauguracion de la plaza escultérica
La Puerta de Manu

Se trata de la segunda parte de este importante proyecto en el que tuvo una
destacada participacion la maestra Gloria Enriquez Marin, jefa de la Unidad de
Extension Cultural a quien correspondié acondicionary coordinar los trabajos para
instalar la escultura, asi como hacer los ajustes adaptar el espacio arquitectédnico
en forma definitiva. Asi también se encargé de la organizacion de la ceremonia de
inauguracion de la plaza escultérica La Puerta de Mand, que encabezd el maestro
Fernando Macedo Chagolla, director de la FES Aragdn. En el acto estuvieron
presentes autoridades del plantel, los consejeros Técnicos, el escultor Hersta y
un nutrido grupo de invitados de la comunidad estudiantil y académica de este
plantel educativo.

En el afio de 2017 el maestro Macedo Chagolla llegé a la direccién de la
escuela, pero desde octubre de 2016 habia tomado posesion del cargo, cuando
estaba en plenas negociaciones la donacién de la escultura. Al momento que
se le platicé el proyecto inicial tuvo la conviccién de apoyarlo. La labor y gestion
del maestro Fernando Macedo Chagolla fue fundamental para alcanzar este
logro cultural que engalana las instalaciones de la FES Aragdn y fue recibido con
benepldacito por la comunidad aragonesa (Mufioz, 2023, comunicacién personal).

Archivo Comunicacién Social FES Aragén
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3.4 Actividades institucionales
desarrolladas

Esta etapa tuvo que ver con el seguimiento ante las instancias universitarias
para concretar el proceso de donaciéon de manera adecuada y siguiendo la
normatividad establecida por la UNAM, la narrativa de este proceso se explica
a partir de una entrevista que concedié la licenciada Gloria Enriquez Marin
para conocer como se fueron desarrollando las actividades que dieron como
resultado la construccion del sitio, la donacién de la escultura y la ceremonia de
inauguracioén de la plaza La Puerta de Mand.

Cuando me integro ala Unidad de Extension habia un oficio de respuesta
a esta primera peticién al Comité de Adquisicién y Mantenimiento del
Patrimonio Artistico de la UNAM (CAMPA) para que La Puerta de Mand
pudiera ser donada y considerada patrimonio artistico de la universidad
bajo resguardo de la FES Aragon.

La primera parte que nos tocod hacer fue armonizar los comentarios
relacionados a explicar el porqué de la obra y cémo se integraria al
entorno porque era la propuesta de hacer la plaza y la escultura o
ubicarla en la explanada conocida como de Derecho y explicar cudl iba
a ser su significado y simbolismo.

Esta etapa fue de gestion, tuvo que ver con actualizar todo aquello que
ya se habia presentado, los momentos mds relevantes fueron el poder
establecer con la CAMPA una comunicacion directa y mds eficiente que
nos permitiera ver avances y establecer un calendario mds claro para
poder no solo iniciar el contrato de la donacién, sino también asegurarle
al maestro Hersla el espacio y autorizaciéon para las obras. Porque
no solamente fue la instalacién de una obra que ya estaba hecha en
ferrocemento, que son las dos columnas de La Puerta de Mand, también
fue el crear esta plaza escultérica conla piedradel recinto, con elevacion
muy particular; establecer el proyecto de jardineria a su alrededor, e
incluso, ver como interactuaba la obra con las lineas del paisaje o las
lineas arquitecténicas en torno a los edificios; y lo més relevante, poner
en contacto estas mudltiples instancias para asegurarnos que tanto el
donante, como la parte juridica, la CAMPA y la parte de obras pudieran
congregarse y gestionar todo lo necesario para iniciar la obra. Creo
que eso fue mds relevante, haber logrado la gestién coordinada con
multiples instancias de la UNAM para concluir con este proyecto. Aparte,
fue una gran iniciativa que demandé realizar una labor bastante larga 'y
titanica (Enriquez, 2024 comunicacién personal).
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3.5 Los participantes

Fueron varias las personas que tuvieron una sustantiva participacion en la
conclusion del proyecto y la organizacién de actividades programadas el dia de
la inauguracién de la plaza escultérica La Puerta de Manu el mes de noviembre
de 2021.

Este proceso se llevd a cabo con la venia y autorizacion del director de la
FES Aragén, el maestro Fernando Macedo Chagolla, y el apoyo de su equipo
de trabajo; de igual manera se tuvo la colaboracién del grupo de culturales
encabezado por el maestro José Antonio Olivares, que siempre tuvo muchisima
disposicién para explicar los antecedentes de este proyecto, lo mismo, cuando
hubo necesidad de hacer las adaptaciones que fueron surgiendo. La licenciada
Alejandra Lépez Coria, de la Unidad de Extension Universitaria, también tuvo una
importante participacion junto con el equipo secretarial.

El ingeniero Felipe Martinez Cruz ayudé en toda la parte de ingenieria civil,
el tema de los materiales, como enlace y a tomar medidas por décima vez para
confirmar que todo estaba en orden. El licenciado Gabriel Galindo fue el contacto
y lavinculacién con Hersta y, junto con el maestro Linares, formaron una dindmica

mancuerna de trabajo.

Personalmente, fue algo que nunca me hubiera imaginado, ser parte
de un engranaje institucional que permitiera dejar instalada en la FES
Aragén la escultura monumental de un personaje como Hersua, con
una reconocida trayectoria universitaria. Toda esta experiencia nos
ayudd como equipo a generar identidad, las ganas por hacer, el @nimo
que poniamos cada una de las personas que estaban participando
fue como una porra interna. En ocasiones, la desesperacion nos llevd
a decir: jpor favor, que esto salga! Sabiamos que faltaba poco para
alcanzar el objetivo de ver terminado en su totalidad el proyecto,
porque en el equipo de trabajo siempre estuvo presente el espiritu de
la solidaridad (Enriquez, 2024, comunicacién personal).
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3.6 Acontecimientos relevantes

Durante la construccién del basamento y de la escultura se generaron diversas
situaciones en las que se vieron involucrados, directa o indirectamente, quienes
participaron en este simbélico proyecto escultural. En este caso, el testimonio es
informacién cualitativa que ayuda a mirar tras bambalinas una mirada global
de lo que representd construir un proyecto escultural como la plaza escultérica
La Puerta de Mand.

Al respecto, el maestro Linares expresa una situacién que ocurrié durante
un recorrido por el campus de Aragdn con un grupo de estudiantes de primer
ingreso, organizado por la Unidad de Extensién Universitaria para dar a conocer

las instalaciones:

Eran los alumnos que regresaban a nuestra Facultad después de dos
afos de ausencia al haber permanecido cerrada por la pandemia del
COVID. De hecho, era la primera vez que ingresaban a las instalaciones,
no las conocian. Cuando llegaron a la plaza escultérica La Puerta de
Mand, el encuentro con la escultura fue sorpresivo, y gratificante a la
mirada de los estudiantes, la tenian muy cercana, a escasos centimetros.
De pronto, uno de los prestadores del servicio social, que acompanaba al
grupo, de manera esponténea se le ocurrié decir: jel que no la toque, no
se titula! y de manera esponténea todos los alumnos llegaron a tocarla.
Los estudiantes de otras generaciones que regresaban a la escuela
luego de la pandemia del COVID, también les tocd descubrir la plaza
escultérica La Puerta de Mand, fue un grato momento (Enriquez, 2024
comunicacién personal).

Otro acontecimiento ocurrié durante el inicio de los trabajos arquitecténicos
de la plaza escultural por contratiempos pasajeros atribuibles a una inadecuada
comunicacién entre las partes involucradas en esta obra, como a continuacién
se indica.

La construccién de la plaza escultérica inicia en pandemia antes de traer
las columnas de la puerta. En vacaciones el personal administrativo
con el funcionariado seguia laborando de manera hibrida, algunas
veces asistiamos a la facultad, otras a distancia. Estdbamos por salir
de vacaciones, habia llegado el material, iba con el maestro Linares y
nos encontramos al ingeniero José Luis, y me dice: “ya vamos a iniciar la
obra arquitecténica para La Puerta de Mand, llegé la piedra del recinto
y la cantera”. Bueno, entonces iniciamos después de vacaciones; él
responde que serd durante las vacaciones. En esas condiciones iniciaron
los trabajos, y a los tres o cuatro dias recibo una llamada de José Luis,
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me pide los planos para cotejar el modelo de asiento que forma parte
de La Puerta de Manu. Envia la fotografia de uno de los asientos de
canteraq, resulta que lo habian hecho redondo y era triangular. Pasaron
las vacaciones y habia un avance considerable. De repente recibimos
un correo de la Direccién General de Obras (DGO) preguntando por
qué habian iniciado los trabajos sin haberles avisado mediante un
oficio, dicho documento no se envié debido a las condiciones de la
pandemia y desconocer que la DGO continGo laborando durante el
periodo vacacional. Finalmente se entendié esta situacion, los trabajos
continuaron, fue un momento que llegd a generar preocupacion en el
equipo de trabajo de la Unidad de Extensién Universitaria, sobre todo por
un atraso para terminar en los tiempos establecidos la plaza escultérica
La Puerta de Mant (Enriquez, 2024 comunicacién personal).

Hubo otros significativos acontecimientos que dejan ver los contratiempos
que tuvo que enfrentar el personal de la Unidad de Extensién Universitaria de la FES
Aragén para que no se vieran alterados los tiempos de conclusién y entrega de la
plaza escultérica La Puerta de Mand. El primero de ellos fue un suceso relacionado

con los colores de la figura, como se puede apreciar en la siguiente narrativa.

Originalmente la escultura era roja, no tenia el color que ahora presenta,
estando Hersua con nosotros pidid tiempo para ir a comer, es muy
ordenado con sus alimentos, sobre todo porque es una persona de
edad avanzada. Salimos de la escuela y regresamos en la noche. Hersua
observa detenidamente la escultura y expresa que no le gusta el color.
Me sorprende lo que menciona y comenta: “voy a cambiarlo”; voltea a ver
a su asistente, empieza a nombrar colores y dice “vamos a cambiarlos,
porque este atardecer y anochecer no son favorable al color que tiene la
escultura”, al escucharlo nos llegé la inquietud.

No estdbamos preocupados porque este cambio pudiera modificar
la fecha de inauguracién, en ese momento (septiembre- octubre)
seguiamos con la pandemia del COVID-19 y la escuela estaba cerrada.
Ademds, se tenia planeado hacer un evento para dar a conocer la
escultura cuando hubiera gente, esperdbamos al regreso a clases. En
realidad, nuestra preocupacién era encontrar al proveedor que tuviera
los colores que requeria el escultor, tener el presupuesto para la compra
de la pintura; ademd@s, esas innovaciones alteraban el contrato de
donacién porque habia que dejar asentado el cambio de los nuevos
colores que se aplicarian a la escultura. Se traté de persuadirlo, pero..
no quiso, y finalmente se tuvieron modificar, pidié colores dificiles de
conseguir y, ademds el presupuesto ya se habia cerrado, tuvimos
que aportar de nuestra bolsa para que se terminara este proceso, el
proveedor nos apoyd al conseguir los nuevos los colores; el personal de
contabilidad hizo el reembolso que aportamos para cubrir el costo de
esos materiales (Enriquez, 2024, comunicacion personol).
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Pero antes de ese hecho, otro suceso de suma importancia fue el traslado
de la escultura desde la casa de Hersda, en la colonia las Aguilas, hasta la FES
Aragén la tarde-noche del 21 de septiembre de 2021. La maniobra fue realizada por
personal especializado de una empresa privada, mediante una graa, la escultura
fue colocada en un vehiculo con todas las medidas de seguridad para evitar
algln dafio, sobre todo porque la zona de donde se desplazd el transporte es de
calles con subidas y bajadas pronunciadas que podian provocar movimientos a
la escultura y afectarla. El traslado fue lento y cuidadoso, de mds de tres horas
de camino, fue el tiempo que tardd en llegar a las instalaciones de la FES Aragdn
La Puerta de Mand, donde ahora se encuentra y es altamente valorada por la
comunidad. La inauguracién de esta importante obra la hizo el maestro Fernando

Macedo Chagolla director de la FES Aragén el 21 de noviembre de 2021.
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4. Las Torres

Desde su inauguracion en enero de 1976, la entonces Escuela Nacional de Estudios
Profesionales Aragén (ENEP Aragén) no tuvo un simbolo visual que la identificara
como institucién educativa, quizds por la premura de iniciar actividades, las
autoridades de la escuela no repararon en este importante hecho. Ninguno de
sus primeros cuatro edificios presentaba el escudo emblematico de la UNAM.

Durante el periodo1976-1982, paralas primeras generaciones delacomunidad
estudiantil, la Gnica referencia que les permitia ubicar el complejo educativo fue
una enorme palmera que se plantd en el espacio localizado entre el edificio A-3
y la biblioteca (Padilla, 2021).

Esarealidad determiné ala ENEP Aragdn atomar medidas orientadas a valorar
la importancia de una figura simbélica y emblemdtica con la que se identificara la
comunidad aragonesay la hiciera distinguirse de otras Facultades de la UNAM, las
cuales en sumayoria cuentan con su propio icono. Durante la administracion del
licenciado Sergio Rosas Romero (1978-1986) se realizaron los primeros trabajos
para llevar a cabo el disefio y construcciéon de un proyecto escultural, este
proporcionaria a la escuela una imagen e identidad ante su comunidad y con las
instituciones federales estatales y municipales, con las cuales habia establecido
relaciones y convenios de cooperacion y trabajo interinstitucional (Padilla, 2021).

Comoresultadode esasactividades sedisefid laobraescultéricadenominada
Las Torres, la cual se instald en el sitio antes ocupado por La Palmera durante los
primeros seis afos de haber iniciado actividades la escuela.

La escultura se hizo mediante concurso, por lo cual el escultor Goeritz no
sabia en qué plantel de las ENEP se instalaria. Sefialé que esta podia ser instalada
en cualquiera de las escuelas, porque tienen el mismo aspecto arquitecténico.

Asegurd con ello el cardcter decorativo, pues las nueve torres triangulares
sefalan hacia todas direcciones todo lo que pertenece a este plantel (Gaceta
UNAM, 1982).

El licenciado Sergio Rosas Romero, director de la ENEP Aragén, devel6 el 8
de febrero la escultura disefiada por Goeritz, quien la defini6 como una enorme
estrella o una lédmpara con luz en el centro.

El escultor Goeritz, disefiador del Espacio Escultérico de la UNAM y Las
Torres de Satélite, sefialé que si hay similitud entre la escultura del
plantel Aragén y la de Satélite: “es el mismo espiritu, solo que esta es
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mas pequefia” (18 metros de altura). Ademas, explicé que todo arte
urbano, en relacién con la arquitectura, no tiene la misma libertad que
las obras de los pintores (Gaceta UNAM,1982).

Existe evidencia de que los primeros afios, luego de su inauguracion,
hubo una versién que pretendié explicar la composicién de Las Torres,
[su] disefio original consistié6 en nueve columnas con tres de sus
caras en color gris y una anaranjada sobre un espejo de agua que
representa el lago de Texcoco, [fue] sustituido en 1990 por un tapete de
césped que recuerda el zacate de la zona lacustre (UNAM_MX, 202]).

Autor
Mathias Goeritz

Ejecucian
Subdireccion de Obras Externas, 0.G.0.

1982. Memoria descriptiva de instalaciones fisicas
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Se hicieron otras interpretaciones de lo que representa la escultura de
Mathias Goeritz, pero no reflejan la idea original que plasmé en ella. Es el caso
de otra versién donde se afirma que representa una estrella de nueve picos que
simbolizan las nueve carreras que se impartieron en la FES Aragon (UNAM_MX,
2021), sin embargo, resulta ser incierta porque, desde su inauguracion, la ENEP
Aragén inicié sus actividades con diez licenciaturas, hoy en dia se imparten
catorce carreras disciplinarias. Desde cualquier dngulo que se observen,
Las Torres afloran de lo que fue una parte del ex lago de Texcoco y toda su
imponente estructura se yergue desafiante hacia el firmamento. El lugar donde se
ubicala escultura fue seleccionado por las autoridades escolares de ese entonces,
ahi estd& desde hace mas de cuatro décadas. Por ese sitio diariamente transitan
los integrantes de la comunidad aragonesa. Es punto de encuentro donde los
estudiantes nuevos y los egresados o de posgrado han hecho la costumbre de
tomarse la fotografia teniendo como fondo y testigo las emblemdticas Torres, es
un acto ritual que cotidianamente se lleva a cabo, como una manera de hacerlas
suyas, guardarlas en su memoria a través de ese simbdlico suceso en el que estd
presente la relaciéon sujeto-escultura.

Las Torres. Sin autor. Afio 1981
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Archivo Comunicacion Social FES Aragén.
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5. La Plaza del tstudionte

Esta escultura se inaugurd en el mes de enero de 2001, su construccion se llevé a
cabo el afio anterior en medio de un ambiente social inestable que generé criticas
y desaprobacién de parte de la comunidad estudiantil de la ENEP Aragén. El afio
de 1999 la comunidad estudiantil expresa su desacuerdo por el incremento de las
cuotas de inscripcién que debian pagar los estudiantes de nivel medio y superior,
medida aprobada por el Consejo Universitario en el mes de diciembre de 1998
durante la administracion del Rector Francisco Barnés de Castro. Por ese motivo,
los estudiantes aragoneses en asamblea tomaron el acuerdo de realizar un paro
de actividades, primero de 24 horas, que daria inicio la mafana del miércoles 24y
terminaria la noche del jueves 25 de marzo de 1999, sin embargo, se extendid por
36 horas como protesta por el despido del profesor René Rivas Ontiveros.

Alcumplirse el término de las 36 horas, el Consejo General de Huelga convocd
a un paro estudiantil en toda la universidad el 20 de abril de 1999, los estudiantes
de Aragén se sumaron al llamado. El director Carlos Levy manifestd su oposicionyy,
junto con un grupo de funcionarios, enfrentan a los estudiantes para impedir (sin
lograrlo) el cierre de las instalaciones de la ENEP. Ese acto generd fuertes criticas
de desaprobacién por parte de la comunidad por la manera de actuar de las
autoridades. El paro general concluyd el 6 de febrero del 2000 al ingresar la Policia
Federal Preventiva a recuperar las instalaciones universitarias. Tiempo después,
como una manera de destensar la relacion con la comunidad estudiantil y mejorar
el ambiente social, se organiza para el 2001 los festejos por el 25 aniversario de
la fundacién de la ENEP Aragdn en los que se contempla la construcciéon de una
escultura que se termina de hacer el afio 2000 y serd inaugurada en el mes de
enero de 2001 con el nombre de La Plaza del Estudiante (Padilla, 2021).
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5.1 El proceso y disefno de la escultura

En sesién de Consejo Técnico, se comentd la importancia que representaba un
cambio de siglo con la llegada del afio 2000, el Maestro Carlos Levy Vézquez
considerd relevante este suceso al tomar en cuenta que al afo siguiente, se
cumplia el Vigésimo aniversario de la fundacién de la ENEP Aragdn, con ese
motivo propone se organicen una serie de actividades artisticas y culturales y
el disefio de una escultura orientadas a conmemorar dicho acontecimiento y al
mismo tiempo, para reconocer el cambio de milenio como un histérico suceso
que quedaria registrado en la efeméride como una fecha importante para las

nuevas generaciones de la comunidad universitaria de Aragon.

Como decano del Consejo Técnico, se me otorgd la oportunidad de
organizar un evento festivo, a partir de ese momento le propuse al
sefor director el disefio de un monumento donde esté representado el
estudiante y se conté con su aprobacion para iniciar su construccion en
el afo 2000 (Diaz, 2024, comunicacién personal).

El arquitecto Diaz Barreiro propone como culminacion de los eventos
la develaciéon de un monumento conmemorativo, él se encargard de
contactar al escultor que podré realizarlo (Programa de Eventos XXV
Aniversario 2001).

El siguiente paso fue buscar quién hiciera el monumento, el jefe de la
carrera de arquitectura comenta que tiene un hermano escultor, Mario
Rendén Lozano. Me entrevisto con él y explico lo que queriamos y pide
conocer las instalaciones de la escuela; estuvo 3 dias seguidos haciendo
recorridos y observando a los estudiantes, el ambiente, y de ahi nacié su
idea de como habia que hacer una escultura (Diaz, 2024 comunicacion
personal).

Elmodelo aescala delmonumento conmemorativo se presentd con el director
Carlos Levy el 11 de Julio de 2000 (Minutario, 2000). Se crean las condiciones para
el evento donde estardn no solo el director de la escuelq, sino también el doctor
Dias Barreiro, el escultor y otras personas para conocer el primer proyecto de la
escultura que habia generado diversas expectativas entre los asistentes.

Al retirar el lienzo que cubria la propuesta, la miro y me resulta
decepcionante, sobre todo, porque en ese tiempo estdbamos
cambiando hacia un siglo donde el arte ya no es figurativo, sino
interpretativo, conceptual. Me causé un shock, el escultor me observa
y dice: ¢no te gusté? Respondi: jNo es que no me guste!, sino que estoy
un poco conflictuado porque hoy es una época donde lo conceptual y lo
abstracto es la tendencia del arte, ¢porque figuras?

Enseguida, Mario Rendén procedié hacer una exposicion de las razones
por las que habia disefiado ese modelo de escultura.
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Durante los recorridos que hice observé algunas piezas que hay en la
escuela a las que los estudiantes no se acercan, no hay ese sentido de
posesion. Puedes preguntar y no hay un espacio donde se vea cudl es el
lugar central de reunién de los estudiantes, el Gnico sitio es la escultura
de Las Torres, pero estdn muy perdidas, escondidas, no se encuentran en
un lugar que llame su atencién. Entonces, me puse d pensar: para que
el estudiante entienda y se apropie de esa piezaq, tiene que ser algo con
lo que se identifique.

Estuve estudiando la manera en la que vestian los muchachos, cémo
eran ellos y dije, hay que hacer una escultura figurativa para que el
alumno la sienta propia, lo Gnico que tienen aqui como propio es el
edificio donde se localiza el Centro de Extension Cultural ahi se toman las
fotografias y hacen todo, pero no hay un lugar donde se sientan unidos
con el sitio.

Mario Rendén continué diciendo: Estamos sobre el lago de Texcoco, la
escultura tiene que ser algo que represente que existimos en el agua
porque el lago es parte de nuestra gran cultura prehispdnica. Que los
estudiantes sientan lo que es ser mexicano y reconozcan la importancia
de lo que es la Universidad.

Las figuras que estdan en la escultura son dos piezas un hombre y una
mujer que andan buscando el conocimiento, ahi estoy ensefiando que
es el ser humano en contacto con el conocimiento, con la ciencia, pero
todo en base a una gran cultura como la mexica, ademds, que estd
sentado sobre el lago, es el simbolo de nuestra bandera.

Al terminar con su explicaciéon, cambié la primera impresion que tuve
del modelo que presentd y quedé convencido que todos los elementos
que consider6 para hacer la escultura serdn determinantes para que los
alumnos sientan propio este proyecto porque ahi se estan viendo (Diaz,
2024 comunicacién personal).

Una vez que el escultor concluyd con disertacion, quedd convencido el
maestro Carlos Levy y el propio doctor Diaz Barreiro, y a partir de ese momento
procedié a autorizar la organizacion de los festejos por el 25 aniversario de la
ENEP Aragdn y también las actividades para realizar la escultura que se instald
en el espacio donde hoy se encuentra. Con ese motivo, se organiza un amplio
grupo de colaboradores encargados de hacer los preparativos y el programa de
actividades de dicho festejo.

Se designa al Arquitecto Enrique Diaz Barreiro, coordinador general de
los Eventos del Vigésimo Quinto Aniversario de la fundacién de la ENEP
Aragén. Junto con un grupo de colaboradores estuvieron trabajando
durante 10 meses, sin cesar, a marchas forzadas y con una excelente
planeacion, logrando disefiar y proponer una semana de festejos que
estoy seguro perduraré en la mente de todos los que nos toco la suerte
de vivir este aniversario (Levy, 2001, p. 210).
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Escultura. Fotografia sin autor. Afio 2001
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5.2 Los protagonistas

En ese contexto se explica el origen del proyecto de La Plaza del Estudiante,
fueron varias las personas quienes participaron directamente para concretar su
realizacion, el escultor Mario Rendén Lozano; el director la ENEP Aragdn, maestro
Carlos Levy Vazquez y el doctor Enrique JesUs Diaz Barreiro Saavedra.

La propuesta que se presenta al director es la maqueta con una escultura
en miniatura que desarrollé el escultor Mario Rendén a partir de las figuras y
elementos estéticos presentes en la escultura que se conoce como Atomos y
Nifios (1963).

En esa obra se representa una estrella, en cuyo centro se ubica un Gtomo
y cinco niflos que juegan con sus electrones. En su concepcion grafica
se utilizan lineas curvas para enfatizar la suavidad y delicadeza de los
nifRos y el movimiento continuo hacia la evolucién del futuro. Se localiza
en Fachada del Circulo Infantil “Antonio Barrera”, Puerto Padre, Las Tunas,
Cuba. Su autorq, la arquitecta, Electa Arenal de nacionalidad cubana
(EcuRed, 2012).

Para complementar la escultura se pensé en un emplazamiento, que en
cierta manera tiene elementos iconogrdficos que representan a nuestra
Facultad y también es parte del disefio conceptual de toda la plaza
que en realidad estaria constituida por dos elementos: el primero, la
escultura y el emplazamiento como tal y el segundo, identificado en la
parte posterior como elemento iconogrdfico, se encuentra la escultura
de Las Torres que sus columnas representan las @reas de conocimiento
de nuestra dependencia o los pilares académicos de la FES Aragdn
(Macedo, 2023, comunicacién personal)

Esa propuesta se completd con un trabajo adicional de la carrera de
arquitectura para definir el lugar donde hacer el emplazamiento correspondiente
para colocarla. Finalmente, la escultura totalmente terminada, se situé a un
costado del edificio de gobierno a partir del 19 de enero de 2001, cuando se hizo la

ceremonia de inauguracion.

Como se ha mencionado, la escultura primeramente se conocid
mediante una magqueta en miniatura, en realidad la original mide
alrededor de 30 cm de altura y es la imagen de dos nifios que estdn
tratando de alcanzar el conocimiento, se hicieron si mal no recuerdo 13
magquetas de la fundicién original, de esa cantidad una de ellas es la
que se presentd al director Carlos Levy Veldzquez, al verla le gusta el
disefio de la escultura y a partir de ahi se aprueba iniciar el proceso de
construccién (Macedo, 2023, comunicacion personol).
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El siguiente paso fue la contratacion del escultor Mario Rendén Lozano (1941)
para crear la fundiciéon en gran formato, hacer el basamento y todos los elementos
que la integran para darle la presencia que la hace ver como actualmente se
conoce.

Mario Rendén, destacado y reconocido artista con una importante obra y
trayectoria profesional, egresado de la UNAM con formacién en escultura, ha
ejercido esta profesion durante cuarenta afios como ayudante en talleres y
posteriormente en el suyo, donde desarrolla obras personales.

Algunos de sus trabajos monumentales se exponen en Argentina, Cuba,
Bulgaria y en varios estados del pais (ANUIES 2006). Rendén, colaboré con el
maestro José Chdvez Morado autor del mural Pluralismo Politico, en la fachada
principal del Palacio Legislativo de San Lazaro (1981), el medallén en relieve con el
escudo nacional que se encuentra en la parte central de esa obra fue creacién
de Mario Rendén (Rosas, 2023)

Plaza del Estudiante. Fotografia sin autor. Afo 2020

Ha sido profesor de artes pldsticas, secretario académico y después
director de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado del INBA La
Esmeralda. Ahi, se encargd de renovar e implementar nuevos programas
de licenciatura. Posteriormente hizo lo mismo en la Universidad Autbnoma
Benito Judrez de Oaxaca, asi como asesorar a la Universidad de Tlaxcala en
actividades académicas. Director del Instituto Universitario de Bellas Artes
(luBA), de la Universidad de Colima, 2006.
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La esculturano selicita mediante concurso publico, se hizo por asignacion
directa, probablemente se emplearonrecursos propios de la escuela para
adquirirla, veo muy complicado que haya sido de otra manera, tal vez en
su momento, se pidié apoyo a las instancias centrales para financiar
parte de este proyecto, pero efectivamente no hay una situaciéon muy
clara con respecto a como se da el proceso de implementacion de ese
proyecto (Macedo, 2023, comunicacién personal).

En efecto, para conocer los antecedentes sobre la forma en la que se decidi6é
hacer la escultura y el origen de los recursos econémicos para tal propésito,
en 2019 se revisaron los acuerdos de todas las sesiones de Consejo Técnico
correspondientes a los afos 1999 y 2000, sin encontrar datos o informacién que
hicieran alusién al proyecto de La Plaza del Estudiante.

La opacidad fue otra situaciéon que contribuyé a generar en la comunidad
estudiantil rechazo y protestas, desde que inicia la obra hasta el dia de su
inauguracion, incluso tiempo después fue motivo de actos que la dafiaron al
aplicar en la superficie pintura roja y negra eliminando la pdtina original que le
dio el color bronce.

Setienen antecedentes de esta situacion, de hecho, hay evidencia fotogréfica.
En cierto momento el doctor Fernando Palma entregd al director Fernando
Macedo Chagolla algunas fotografias de la escultura cuando sufrié ataques, la
realidad es que la obra no vio su disefio primario hasta mucho tiempo después.
Originalmente, se pretendia que su pdtina se viera en tono de cobre y demdas
aspectos especificos de la obra, sin embargo, el hecho que haya sufrido el ataque
hizo que se pintara de un gris oscuro, entonces el bronce queddé oculto bajo la

capa de pintura.

En el momento que inicié el proceso de restauracion de la escultura,
se observa esa parte del bronce, empezamos a buscar informacion
y se consigue encontrar una fotografia en la cual se descubre que la
escultura originalmente tenia un acabado en bronce. Cuando los
especialistas nos piden la referencia de como esperdbamos que se
hiciera la restauracién propusimos que fuera precisamente en el tono
de bronce que actualmente tiene la escultura. La patina artificial se
logra mediante una sustancia que se aplica al cobre o bronce utilizando
soluciones quimicas que reaccionan con la superficie para formar una
capa delgada de corrosion del color definido por el escultor o propietario
de la obra (Macedo, 2023, comunicacién personal).
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En su momento, la construccién de La Plaza del Estudiante dio origen a
diversos factores que influyeron para crear inestabilidad social y desacuerdos
de la comunidad estudiantil con las autoridades escolares, hizo falta un mayor
dialogo y, sobre todo, informar detalladamente la importancia que representaria
para la Facultad contribuir con esta obra a enriquecer el patrimonio cultural de
la FES Aragén.

En el mes de enero del 2024 habréan transcurrido 23 afios de ese
acontecimiento, las nuevas autoridades tienen una visién particular al respecto,
la cual reafirma la falta de sensibilidad para acercarse a la comunidad
estudiantil y establecer el dialogo y consenso para evitar la critica y oposicion.

La realidad es que, lamentablemente, desde la apreciacion artistica del
monumento, no se le dio la dimension correcta, es lo que creo, podria
haber tenido un mejor destino, pero precisamente el hacerlo de una
manera no bien estructurada generd todos estos aspectos, porque al
momento en que se construye [La Plaza del Estudiante] como tal, no
hubo una referencia que permitiera avanzar, no hay algdn mecanismo
o elemento que diga que tuviese que ser asi. En realidad, son cuestiones
que a mi me parece tienen una base mds de cardcter politico y que en
cierta forma, desde su construccion, opacé la obra y, precisamente, no
permitié observar en la plenitud lo que realmente expresa la escultura
(Macedo, 2023, comunicacién personal).

Actualmente, La Plaza del Estudiante en buen estado de conservacion, sin
dario alguno, es un lugar de encuentro y referencia de los estudiantes, profesores
y visitantes que de manera cotidiana se detienen para observarla, hacer una
fotografia, tomar un descanso, leer y darse un tiempo para dialogar.

5.3 Ficha técnica

Consta de tres elementos bdsicos:

e Un espacio conformado por dos secciones de concreto, de 60
centimetros de alto, y distribuidos en tres de sus cinco lados,
delimitando, por una parte, el acceso a la plaza, y por la otra, las
columnas que simbolizan el sustento académico de nuestra institucion.

e El monumento, que representa al estudiante a través de una escultura
testimonial, figurativa, de dos jovenes estudiantes (un hombre y una
mujer) con el brazo extendido hacia arriba, alcanzando el conocimiento
universal durante el transcurso de toda su vida. Estd sustentada por
la fuerza de la ENEP Aragén, integrada por doce trapecios, evocando
nuestras doce licenciaturas, los cuales surgen y se apoyan en una base
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cilindrica, con los cuatro elementos de la naturaleza, bésicos para la vida
humana, algunos representados, otros grabados con signos de origen
ndhuatl, con ellas se expresan y marcan nuestras raices culturales.
e Cinco columnas cilindricas, hermanadas, manifiestan la fortaleza
académica de la ENEP Aragén, a través del Posgrado, de las Areas de las
Ciencias Fisico- Matemdticas y de las Ingenierias, de las Humanidades
y de la Artes, y de las Ciencias Sociales, asi como del Sistema de
Universidad Abierta, nuestro nuevo brazo de extensidon universitaria.

El disefio de la plaza fue realizado por el arquitecto Enrique J. Diaz Barreiro,
profesor de carrera del drea de arquitectura de la ENEP Aragoén.

5.4 La escultura

Se trata de una obra artistica integrada por dos elementos significativos, realizada
por el escultor Mario Rendén Lozano.

El primero, representa una imagen figurativa de 4.80 metros de alturg,
fundida en bronce a la cera perdida. Por la composiciéon de los materiales
utilizados para su realizacion, se pretende que su vigencia sea de 75 afios. Consta
de dos figuras humanas jévenes, un hombre y una mujer, quienes conjuntamente
sostienen a una mano y en lo alto, el simbolo del Gtomo como representacion del
conocimiento y del estudio.

El segundo, un basamento de concreto monolitico tallado, conformado
por dos cuerpos superpuestos: el superior, donde se apoya la escultura, de
50 centimetros de alto, con base pentagonal irregular, compuesta por doce
prismas truncados interpenetrados. El inferior, de configuracién cilindrica, de 80
centimetros de alto, conteniendo tres urnas, en las que cada licenciatura depositd
“reliquias” representativas del conocimiento de su momento histérico, con el
fin de ser abiertas a los 50, 75 y 100 afios de vida de nuestra institucion y sean
sustituidas por las equivalentes a esos tiempos. Cada una estd sellada con una
placa de bronce cuyas inscripciones dicen: “1521, Real Universidad de México para
ser abierto el aflo de 2026"; “1910 Universidad Nacional de México, para ser abierto
el ano 2051"y “1929, Universidad Nacional Auténoma de México, para ser abierto el
ano 2076”, respectivamente.

Esta base contiene los simbolos del agua (representando el antiguo
lago de Texcoco, lugar donde se ubica hoy la ENEP Aragén) y el sol de
acuerdo con la iconografia mexica. Estd rematada en su lado frontal
con una placa de bronce que contiene la leyenda: Universidad Nacional
Auténoma de México, 1976-2001, ENEP Aragon, Campus Aragon (ENEP,
Aragén, 2001, p. 215).
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Escultura. Fotografia sin autor. Afio 2023
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) 6. Vitromural
El Arbol del Conocimiento

La politica cultural emprendida por las autoridades de la FES Aragén en la
presente administracion se ha diversificado al promover y llevar a la comunidad
aragonesa expresiones relacionadas con la masica, el teatro, muestras de cine,
danza cldsica, bailes regionales y exposiciones de fotografia. Adicionalmente,
importa subrayar que durante los Gltimos afios del siglo XXI, las esculturas
representan una destacada presencia de bienes que contribuyen a engrandecer
el patrimonio artistico y cultural que selocaliza enlas instalaciones de la Facultad,
como: Las Torres simbolo que representa a esta escuelq, La Plaza del Estudiante,
la plaza escultérica Puerta de Mand y otras mds, que en conjunto son valoradas
por sus caracteristicas estéticas y arquitecténicas, que destacan como puntos de
encuentro y convivencia de estudiantes, profesores, trabajadores y autoridades.

En agosto de 2023, la FES Aragén abrid sus puertas para recibir e inaugurar el
primer mural En vilo del artista plastico Sergio Herndndez, obra que se encuentra
al interior de la Biblioteca JesUs Reyes Heroles. Asi, da inicio la actividad muralista
en este recinto universitario donde existen superficies propias para plasmar obras
de importantes y reconocidos artistas de la pldstica mexicana.

En esa misma linea, en marzo de 2024, iniciaron las primeras actividades
para emprender un nuevo proyecto, en su modalidad de vitromural denominado
El Arbol del Conocimiento que se viene a sumar como una nueva obra artistica
que pasa a formar parte del patrimonio cultural de la FES Aragoén.

6.1 El inicio

Este proyecto tiene su origen a partir de una conversacion que ocurre en marzo
de 2023 entre el ingeniero Fernando Xavier Vazquez Martinez, secretario técnico
de Ingenieria Eléctrica Electrénica; Julio Cesar Carrillo Pérez, licenciado en Disefio
y Comunicacion Visual, quien trabajé en apoyo gréfico y visual para la carrera de
Ingenieria Eléctrica Electrénica; asi como Miguel Alejandro Carrillo Pérez, profesor

de la licenciatura de Disefio Industrial en la FES Aragon.
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Julio Cesar Carrillo es el autor y coordinador de las actividades que se
realizaron para hacer este importante proyecto y expone cémo se desarrolld,
desde sus inicios, hasta su culminacion en el segundo semestre de 2024.

En esa ocasion, en platica informal con el ingeniero Fernando Vézquez
Martinez, originario de Zacatldn de las Manzanas, Puebla, nos compartio
informacién que tenia sobre los vitromurales que se encuentran en ese
lugar, su colorido, contenido temético, con una longitud de 400 metros,
que se construyeron en el periodo 2014-2016.

Comentd que desde la primera vez que los vio llamaron su atencién,
sobre todo, por la aceptacion que tienen entre los visitantes que acuden
a Zacatlan. Reconocié que la obra fue hecha para estar por largo tiempo
como patrimonio cultural e histérico de los habitantes de ese poblado.
Esa experiencia le llevé a expresar el interés por desarrollar una idea
similar en la Facultad, porque se veria muy bien, ademds, hacer un
trabajo asi seria apropiado platicarlo con el maestro Fernando Macedo
Chagolla, director de la FES Aragon.

El ingeniero Vazquez Martinez, me pregunté: ¢Te parece bien si haces
una propuesta, un disefio que esté fundamentado y podamos
presentarlo? Y dije, vamos a hacerlo, tomamos medidas y vemos donde
puede estar. Asi fue como pensamos que un buen lugar seria la planta
baja del edificio A-2 en la pared de las escaleras, frente a la sala de
exdmenes profesionales. Ese sitio serd atractivo para los estudiantes
que al terminar su examen profesional requieran conservar un registro
fotogrdfico teniendo como fondo un vitromural, de esa manera la
imagen capturada tiene un mayor significado simbélico, estético y al
mismo tiempo es una manera de difundir ampliamente el resultado del
proyecto (Carrillo, 2024, comunicacion personol).

Para tener un mayor conocimiento del disefio y materiales utilizados en
los vitromurales de Zacatlan, Julio Carrillo en compafia del ingeniero Fernando
Vazquez Martinez y Alejandro Carrillo, en marzo de 2023 acordaron una visita de
observacién y acopio de informacién del lugar para elaborar el proyecto que
presentarian a las autoridades de la FES Aragon.

Hicimos un recorrido por todos los murales, necesitaba ver la técnica,
para mi era importante verlos de cerca, tocarlos. No es lo mismo como
se ven en una fotografia, que tenerlos a la mano, recorrerlos, observarlos
detalladamente. El periplo dio oportunidad de conocer coémo estaban
construyendo otros vitromurales y asi entender perfectamente esta
zona y reconocerlos como artes pldésticas, es una ejecucion distinta,
no es como hacer una obra pictérica en 6leo. Necesitaba ver, llenarme
de esos conocimientos, por eso decidimos conocer los vitromurales de
Zacatlan
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Después del recorrido entre abril y mayo, y con la informacion
recopilada, se hizo el disefio, la justificacion del proyecto, se presentd
al maestro Fernando Macedo Chagolla. Le llamé la atencion, le gustd
la ideq, el concepto. Con anterioridad, habia tenido oportunidad de
trabajar con él en una presentacion de obras pictéricas, en el auditorio
José Vasconcelos donde hice la curaduria, me encargué de revisar e
investigar sobre las obras y las corrientes a las que pertenecian.

Esa experiencia me permitidé tener un mayor acercamiento con el
maestro Macedo quien posee un amplio conocimiento de conceptos
sobre arte contempordneo.

Durante la presentacion del proyecto, el disefio dejo ver cierta influencia
de otros muralistas que trabajan con los mosaicos, en ese mismo acto
se dio una explicacién de la ficha técnica de la obra y la propuesta
artistica y grafica.

Al terminar la exposicion, el director de la Facultad expresé su agrado,
aprobacioén y dio luz verde para iniciar el vitromural, la misma postura
fue asumida por el area de Difusion Cultural. Las primeras actividades
iniciaron tomando las medidas de la pared donde quedard instalado.
Posteriormente se procedié a buscar materiales y herramientas a fin
de crear las condiciones técnicas para comenzar con los trabajos del
vitromural (Corrillo, 2024, comunicaciéon personal).

6.2 Desarrollo del proyecto

El siguiente paso fue asegurar a tiempo el abastecimiento de los insumos,
instrumentos de trabajo y recursos humanos; sin embargo, hubo contratiempos y
retraso, factores que impactaron en el inicio de las actividades.

No fue tarea facil conseguir empresas distribuidoras de mosaicos con
los colores que se requerian, estuvimos visitando a varios proveedores,
lo mismo ocurrié con la adquisicion de las herramientas, maquinaria y
un proyector, todo esto fue deteniendo las actividades.

En cuanto se resolvieron estos contratiempos, el primer paso fue trabajar
en la preparacion de la pared donde proyectar y dibujar el vitromural.
A partir de ese momento, las labores tomaron su propio ritmo, se
incorporaron prestadores de servicio social de las carreras de Ingenieria
y Disefio Industrial (Carrillo, 2024, comunicacién personal).

El proceso de creacién del vitromural requirid una enorme cantidad de trabajo,
creatividad, profesionalismo y paciencia para poner cada pieza en su lugar, fue
como estar armando un rompecabezas, al terminar de hacerlo, se tradujo en una
imagen llena de formas y colores que permiten apreciar un determinado tema,
como en este caso es El Arbol del Conocimiento, obra que desde los primeros dias
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de actividades generé muchas reacciones en la comunidad aragonesa, sobre
todo sorpresa, alegria y la aprobacion de los estudiantes y profesores por verlo
totalmente terminado.

Muchas veces se acercaban a preguntar ¢cuéndo se va a terminar,
en un mes, dos meses?, lo que hacia era invitarlos a ver el proceso de
elaboracion del proyecto, desde el cortado de las piezas del mosaico, el
pulido, lijado, después el armado de esas piezas sobre la malla y luego
de ahi, transferirlo a la pared. Explicar a los estudiantes y profesores
la importancia de realizar cada una de esas actividades, les permite
valorar la gran inversion de tiempo para hacer el vitromural, entonces,
terminan por comprender y decir: jClaro! sies un proyecto tardado ¢no?
En efecto, no se trata simplemente de llegar y poner mosaicos como si
fueran las paredes de un bafo, es un proceso artesanal, y como tal se
debe de hacer por tratarse de una obra de arte. Debemos tener cuidado
en los detalles, en el acomodado de las piezas. En la parte técnica tiene
que salir bien la mezcla para que puedan fijarse adecuadamente las
piezas, etcétera. En suma, un proyecto de esta dimension es un proceso
que lleva su propio tiempo y ritmo.

Haber tomado la decision de hacer un vitromural nos parecié una muy
buena opcidn, porque significaba salir de lo mas cotidiano que se ha
hecho con el muralismo, la pintura al éleo. Valoramos que un proyecto
artistico diferente, con un sentido visual mds vivo y colorido no existia
en la Facultad y, sobre todo, evaluamos la buena recepcién por la
comunidad universitaria de Aragén; y asi ocurri6 desde las primeras
actividades (Carrillo, 2024, comunicacién personal).

Hoy en dia la Facultad tiene un vitromural lleno de colores y formas que
recrean la vista. Impacta en las emociones, genera optimismo, alegria y alimenta
el espiritu de quienes se acercan para observarlo y recorrer pausadamente cada
una de sus partes para interpretar las sensaciones provocadas por aquellas
iméagenes que dan vida a la obra artistica denominada El Arbol del Conocimiento.
Después de eso es posible comprender que una de las funciones del arte es
transformar en simbolos lo que nos ocurre continuamente, como pasar de los
sonidos de la naturaleza a una composicidén musical, transformar la cantera
en una escultura o aprovechar una pared comudn y corriente para proyectar la
importancia de la erudicion del ser humano como se aprecia en el vitromural
El Arbol del Conocimiento, obra estética que pasa a engrandecer el patrimonio
cultural de la Facultad de Estudios Superiores Aragoén.
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Esta obra, representa un trabajo artistico orgullosamente realizado por Julio
Cesar Carrillo, con ayuda de prestadores de Servicio social de diferentes carreras
de la comunidad aragonesa y el apoyo de las autoridades de la FES Aragén. El
Arbol del Conocimiento fue inaugurado por el director de la escuela maestro
Fernando Macedo Chagolla el segundo semestre de 2024.

6.3 Ficha técnica

La obra titulada El Arbol del conocimiento hace representacién de los valores
universitarios, la busqueda de transmitir conocimientos que permitan el
crecimiento intelectual y personal de las nuevas generaciones que cimentan
y crean una nacidén fuerte, ya que ese es uno de los fundamentos de la
ensefianza, la semilla del interés que siembra el conocimiento y que por medio
de la perseverancia y fortaleza del profesorado y estudiantado se logra; en
esta representacidn se muestra ese proceso de crecimiento y de alcanzar
sabiduria por medio de la Universidad y las bases de libertad, conocimiento y
virtud, para que al alcanzar la grandeza se puedan convertir en arboles fuertes
e inamovibles que dejan semillas para las nuevas generaciones y con sus raices
bien cimentadas que transportan las semillas para que vuelvan a germinar y se
convierta en un ciclo de evolucion.

Los personajes que aparecen tienen formas simples ya que muestra que no
importan nuestras caracteristicas fisicas humanas desde el nacimiento, sino el
querer crecer y avanzar por medio de nuestra conviccién, de igual manera los
colores muestran la diversidad en la experiencia humana. El personaje mds grande
de El Arbol del Conocimiento presenta algunas diferencias morfolégicas que
permiten distinguirle de los otros, ya que hace alusién a la madre naturaleza y su
fuerza creadora. El sol con su resplandor es una alegoria de la luz del conocimiento
y la energia que alimenta y nutre a los seres vivos y permite su crecimiento; una
luz que les muestra el camino a los seres en su trayectoria y su ascenso a la
sapiencia y el entendimiento. Los colores y el fondo son una alusion al ecosistema
dela cuencay valle de México. En el subsuelo o tierra de laimagen se observan las
semillas que son transportadas por las raices para volver a convertirse en brotes,

en humanos y finalmente en darboles (Carrillo, 2024).
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6.4 Técnica del vitromural

Desde sus origenes el arte ha sido un reflejo de cultura y épocas, asi como el
entorno, los acontecimientos y formas de pensar de distintos tiempos y lugares;
por esta razén es de relevancia el preservar algunos de los objetivos y valores
universitarios utilizando como medio el arte, en cuyo reflejo podemos encontrar
cultura nacional e internacional, en este caso por medio de una técnica artistica
muy antigua, como en los mosaicos romanos, bizantinos y usada actualmente
por ejemplo en la ruta de Gaudi en Barcelona; ya que forman parte de la cultura e
historia del arte, preservando dichas técnicas y extendiendo su tradicion y estética
alrededor del mundo, de la misma forma el arte nos permite transmitir una idea y
mensaje de una manera mads conceptual, ddndole una estética con un enfoque
distinto al de representar la realidad tal como es.

El vitromural se realizé con pequefias piezas de cerédmica de colores, pegadas
con pegamento para azulejo sobre el muro sur de las escaleras de planta baja
de los edificios A2 y A3 de la FES Aragdn, para formar composiciones visuales y el
logo de la FES Aragén se hizo en Talavera de Tlaxcala, una técnica mayédlica con
denominaciéon de origen que es una muestra de tradicion y cultura nacional y
declarada patrimonio cultural inmaterial por la UNESCO (Carrillo, 2024).
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Figura 1. Me
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Medidas de muro sur de las escaleras de planta baja de los edificios A2 y A3, FES Aragon.
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/. Trilogia de esculturos

Las esculturas denominadas Alianza, Génesis y Ojo de Luz, del maestro Adrién
Fierro, tienen su origen en diferentes tiempos, las dos primeras son de 1996, la
tercera data del afio 2021. Su autor realizd estudios en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, hoy Facultad de Artes y Disefio de la UNAM y desde el afio de 1990
forma parte de la planta docente de la FES Aragdn, imparte clases en la carrera
de Comunicacién y Periodismo y es el titular del Area de Fotografia.

Haber realizado las esculturas, representa un ejercicio de creatividad,
inversion de trabajo, de gusto y del placer que se vive al tener contacto, manejo
y transformacién de los materiales que se utilizaron para su creacién y al mismo
una satisfacciéon de haberlas terminado e instaladas en el campus universitario
para su apropiacion simbdlica por la comunidad aragonesa. Por qué se hicieron,

el autor lo explica en dos sentidos:

El primero, la necesidad de crear es un fundamento para mi; lo segundo,
contextualizar en el sentido de pertenecer a una institucién y de formar
parte de la universidad desde hace muchos afos y de intentar dejar una
huella, una impronta de mi paso por esta escuela. Seria una cuestion
que todos tendriamos que trazar, dejar que nuestro transito existencial
tenga una repercusion en el sentido del tiempo y con nuestro trabajo,
afortunadamente me dedico al arte; ademds, que el trabajo sea lo
suficiente como para trascender en mi propio tiempo, en ese sentido,
serian esas las dos razones, la parte creativa, no puedo estar sin hacer
cuestiones de cardcter creativo y lo otro es no pasar inadvertidamente
por la Universidad.

Alianza y Génesis conceptualmente tienen mucho que ver con Bauhaus
una escuela de disefio que surge en la década de los 30, que por
cuestiones de cardcter politico frente a la segunda guerra mundial y
la amenaza de Hitler es que tiene que desplazarse a Estados Unidos.
Sin embargo, en la actualidad sigue vigente como como institucion
académica y en sus origenes la escuela vino a cambiar todo el sentido
del disefio de volumen, del disefio industrial, sus principios formales,
estructurales, etcétera (Fierro, 2024, comunicacion personql).

Su formacién académica en la Escuela Nacional de Artes Plasticas y las
circunstancias particulares definirdn el interés de Fierro por incorporarse a la
docencia en la entonces Escuela Nacional de Estudios Profesionales Aragén,
ademds de desarrollar actividades relacionadas con la fotografia y la escultura,
tareas que le llevan a consolidar su trayectoria y experiencia en esos tres rubros.
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En esos dias estaba en la carrera de Disefio Industrial, ingresé
formalmente el 12 de noviembre de 1990, daba clases en distintas
asignaturas entre ellas la de Extension Cultural | y Il. Conoci esta
escuela por un amigo de la Facultad que me pedia dar clases de disefio
eventualmente a sus grupos de estudiantes, sobre todo de color y
composicién porque se iba a los EUA.
Aceptéyvinecongustohastaconcluirelsemestre.Entrego calificaciones
y la Coordinadora de Carrera en aquel momento, la D.I. Maria Fernanda
Gutiérrez Torres pregunté si estaria interesado en formar parte de la
planta de profesores, acepté y hoy en dia précticamente estamos a 34
afos de distancia de aquella historia. A partir de entonces, establezco
una relacioén directa en términos académicos con la licenciatura de
Disefio Industrial, sobre todo, por mi disciplina, porque, ademads, tenia
conocimiento de los principios de la escuela de Bawhouse que puse en
practica al impartir el Taller de Disefio en esa licenciatura porque estoy
involucrado con la forma, el volumen, color y la textura (Fierro, 2024,
comunicacién personal).

La formacién e influencia que recibe Adrian Fierro de los conocimientos
que abreva de la escuela de Bauhaus serdn fundamentales en su
formacién como escultor y se ven reflejados en sus obras como el
mismo lo expresa.

Las esculturas Alianza y Génesis su disefio esté sustentado en los
principios Bauhousianos sobre la importancia que se debe tener en
el manejo del color, sobre todo cuando se trabaja con base en los
colores primarios y matices extremadamente duros. En ambas obras,
destacan elementos conceptuales como es el punto, la lineg, el plano
y el volumen. Los materiales utilizados en estas obras como el metal y
plastico me parecieron pertinentes por peso y tratamiento.

En el caso de Alianza, quiero comentar una anécdota muy interesante,
cuando se estaba desarrollando, la obra tiene un punto dilematico asi
llamado en términos estructurales y se refiere al punto de unién entre la
base y la parte central de la escultura, asi se denomina por ser minimo
el material que une ambas partes.

Sucede que, al terminar la escultura, se determina someterla a
una prueba de resistencia, generando un movimiento tellrico en el
laboratorio L-2 donde hay una plataforma que reproduce movimientos
en sentido oscilatorio y trepidatorio, con un aparato manejado por
personal técnico especializado.

La prueba se hizo, pensando en la respuesta que podria tener la
escultura si en algn momento ocurriera un temblor que llegara a
danarla.

En el evento estuvieron presentes autoridades de ciudad universitaria,
el M. en I. Claudio Carl Merrifield Castro, director de la ENEP Aragén en
ese entonces, técnicos del laboratorio L-2, personal de difusién cultural
de ciudad universitaria, de Gaceta UNAM y profesores de la propia
escuela.
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La escultura se sometidé a movimientos oscilatorios y trepidatorios por
mds de tres minutos, en el equipo del laboratorio L-2 que para esos
momentos estaba lleno de personas. No tengo fotografias de ese
instante, seguramente alguien registré imagenes del evento. Yo estaba
junto a la escultura, sinceramente temeroso de que se fuera a caer.
Cuando termina la prueba, salgo del Laboratorio a fumar un cigarro, en
ese momento me alcanza el director y me dice, ifelicidades, maestro!,
prueba superada.

Respondi: Hola muchas gracias director, nada mas quiero expresar una
salvedad, ahora estd comprobado que, si tiembla con la magnitud a
la que sometieron la escultura, es preferible esconderse debajo de ella
que en cualquier edificio de la escuela porque este se nos podria caer.
Terminamos sonriendo, ambos estdbamos contentos. Bueno, es una
parte de la anécdota. Entonces, eso es poco o mucho de los recuerdos
que tengo de ese trabajo en la memoria, no hay mas (Fierro, 2024,
comunicacién personal)

Con relacién Génesis, su creacién fue bajo los mismos principios que
se aplicaron en la figura de Alianza, aqui vale la pena destacar algunos
aspectos relevantes que las diferencian en su disefio. Tenemos un disco
que es paralelo al plano cero, en aguel momento si mal no recuerdo
son ocho planos que se manejaron de manera vertical montados
sobre el disco intermedio que representan el nUmero de carreras que
en aquel momento teniamos en la escuela. Luego entonces, si hay una
vocacion en el sentido de establecer un puente una relacioén directa
entre la formay lo que era propiamente nuestra facultad.

El manejo cromdtico en la escultura nuevamente fue la reiteracién de
los colores bésicos utilizados por la escuela de Bauhaus. Génesis se hizo
en el afno 2000 en la administracién el maestro Carlos Levy Vézquez,
director de la ENEP Aragén.

Ojo de Luz, es una escultura mds reciente, se inaugura en noviembre de
2021, es una placa policroma que tiene por intencion la representacion,
significativamente a nivel de iconografia de lo que seria un celuloide de
pelicula fotografica que tiene los estenojos o perforaciones y la nombré
Ojo de Luz, porque justo, como parte de la escultura se encuentra una
esfera achatada donde tenemos la presencia de la luz y la oscuridad a
través de un ojo giratorio que nos permite interactuar con la pieza. Es la
representacion de un celuloide sometido a un proceso de oxidacion y
de ahi justamente la propuesta cromatica (Fierro, 2024, comunicacion
personal).

Conocer el pensamiento, su formacion y la visibn que tienen los creadores
de obra artistica es importante para comprender el porqué de su trabajo, lo que
desean transmitir, quiénes son sus destinatarios y lo que representa socialmente
para un grupo, institucion y pais donde fueron hechas.
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Me dedico a la escultura, hago fotografia, pintura y poesia, no sé
qué le ocurra a los demds creadores, personalmente hay veces que
cuando la escritura no me alcanza para decir lo que quiero, entonces
recurro a otra fuente que puede ser la escultura, la fotografia. Ahora
estoy haciendo unos trabajos de tratamiento sobre troncos de madera,
espero muy pronto exponerlos en este afo en conjunto con fotografia
que refieren este salvajismo por el que estd transitando el ser humano
en funcién del deterioro del planeta.

Estamos acabando con todo, este proyecto se llama Agonia, se
refiere al desastre que estamos cometiendo contra la naturaleza, es
una recuperacion de troncos tirados a la basura, los someto a cierto
tratamiento y les agrego y completo con el disefio de mdscaras que
realizo.

Entonces, no me limito a la escultura, a esto o lo otro, en el caso de
la escultura el metal siempre me ha atraido, me gusta mucho meter
la soldadura, los dobleces, me encanta la figura geométrica, son
inclinaciones que tengo, tal vez yo no pueda explicar porque mi dnimo
de trabajar con esos materiales, siento una atraccion particular sobre
ellos, y eso me invita laborar con cierta disposicion.

No sé si es por cierta reticencia, pero a veces, no me gusta que me
llamen escultor, me siento mucho mas un “estructor” porque trabajo en
base a estructuras, para mi, la estructura es la base de todo el sistema
vital que habita el ser humano. El cuerpo en si es una estructura,
donde nos movemos es una estructura, el campo es una estructura, la
naturaleza es una estructura, nada mds que hay una diferencia entre
estructura natural y la estructura manufacturada por el ser humano.
Personalmente, me gusta trabajar la estructura con firma humana a
partir de diferentes materiales, en este caso el metal, por una cuestion
de resistencia al medio ambiente, porque ofrece mayor firmeza que uno
como productor con cierto nivel de ideas requiere que se presente la
obra que se produce, en ese sentido, como “estructor” ando buscando
los materiales con los que voy a trabajar (Fierro, 2024).
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Escultura Alianza, Adrién Fierro. 1996
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7.1 El origen de los nombres

Para los creadores de obra artistica definir el nombre con el que denominan
cada uno de sus trabajos, lo hacen desde la intimidad, algunos ya lo tienen antes
de iniciar, también puede ser durante el proceso de elaboracién del trabajo o
al terminar; de igual forma, el nombre puede estar asociado con determinado
personaje, temdatica, o acontecimiento. Para el publico que se interesa en conocer
sus obras es importante saber por qué decidié asignarles determinado nombre:

Siempre he pensado y lo comparto con los alumnos, que todo nombre
es producto del prejuicio incluso los nombres propios de las personas,
nos llamamos como nos llamamos porque no tenemos otro nombre
y nos llamamos asi producto de influencias culturales ideolégicas,
religiosas que vienen de los padres o de los familiares mds cercanos o
de aquellos que nos adjudicaron determinado nombre. Entonces esto
amplifica los horizontes de como nombramos a las cosas y en el caso de
las esculturas, creo que el origen de la estructura, del sentido con el que
las hago, justamente a partir de ahi, es que hay que manejar una serie de
nombres, de identidades y empezar a trabajar en funcién de la relacion
que puede guardar la forma con la denominacién o con una manera de
nombrar la pieza si tiene un sentido de identidad.

Los nombres guardan sentidos identitarios desde la forma desde,
el color y desde el destino conceptual que puedan tener, entonces
conceptualmente es lo que me ha permitido justamente de alguna
manera bautizar cada una de las piezas en sentido identitario.

Antes de producir Alianza la Gnica escultura que habia en el campus de
Aragoén eran Las Torres, no habia nada mds. En ese sentido, nos parecid
pertinente este concepto, este nombre justo por la confluencia de ideas,
de esfuerzos y la participacion colectiva que siempre se da sobre todo en
el sentido de la ensefianza y del aprendizaje, el método constructivista es
mucho mejor que la individualidad, que el egoismo de la exaltacién de la
persona como individuo nada mas.

[alianza]

El nombre nace a partir del significado que tiene la participacion en este
proyecto de muchas personas, alumnos maestros que aportaron sus
opiniones y comentarios. En la construccién y produccion, de manera
muy concreta estuvo la presencia del maestro Javier Sombrero de la
Facultad de Disefio Industrial y José Paulo Mejorada Mota de la carrera
de ingenieriq, todos ellos fueron parte fundamental en la fabricacién de
esta pieza. El nombre es producto de una voluntad compartida, no es
Gnicamente de mi autoria, en el caso de la escultura soy el responsable
de su creacion.
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[Génesis]

El trabajo en esta escultura fue maés individual, aunque en las partes
de la constructiva nuevamente solicité por escrito a la direccion de
aquel momento el apoyo de parte de los maestros del laboratorio L-1
y de nuevo conté con su ayuda, al respecto vale la pena comentar una
anécdota que se origina durante el proceso de construccion de Génesis.
Recuerdo que estando adelantado el proceso de construccion de la
pieza, tuve que subirme al disco que se encuentra en la parte intermedia
de ella a esmerilar la soldadura de las piezas que refiere a cada una de
las carreras que habia en su momento, hay que recordar que cuando se
aplica la soldadura queda un poco rugosa y se debe de pulir.

Entonces pedi al laboratorio L-1 un esmeril, me dieron uno
extremadamente grande que resultaba incomodo, sobre todo para
trabajar en un espacio reducido, estaba yo solo y durante el momento
en que lo puse a funcionar se me va el esmeril contra uno de mis dedos
y veo como brota la sangre, e inhibe continuar con el trabajo, para evitar
que aumentara el flujo, me puse un pafuelo amarrado al dedo y asi
seguilaborando. Esa fue una de las diferentes situaciones que ocurrieron
cuando se construy6 esta simbdlica escultura.

El lugar donde ahora se encuentran tanto Alianza como Génesis se
denomina Espacio Escultérico del A-5, en su alrededor estdn las aulas
de estudiantes de la carrera de Disefio Industrial. Asi fue definido el
proyecto, vale la pena comentar que aln estd pendiente de disefiar una
tercera escultura de la que tiene conocimiento la actual administracion.

[0jo de Luz]

Esta obra la pensé no solamente como una escultura individual, sino en
arroparla e integrarla a todo un espacio cultural nombrado Jardin de la
Fotografia en donde se presentan trabajos de reconocidos fotografos
externos a la FES Aragén, de estudiantes de la comunidad aragonesa y
de la propia Area de Fotografia (Fierro, 2024, comunicacién personal).

Las estructuras habilitadas para las exposiciones fueron disefiadas por el
maestro Adridéin Fierro, se hicieron pensando en un lugar propicio para presentar
no solo exposiciones fotogrdficas, sino también de otra indole. En los tres afios
que lleva operando se han presentado mds de 15 exposiciones organizadas por
el Area de Fotografia, varios de esos eventos han sido de corte internacional, el
esfuerzo realizado ha valido la pena.

La presencia de las obras escultéricas como Alianza, Génesis y Ojo de Luz,
junto con el Jardin de la Fotografia en el campus de Aragdn, dan pauta a la
reflexion sobre el simbolismo que representa cada una de ellas para la comunidad
aragonesa, las emociones que provocany la produccién de un infinito nimero de
interpretaciones que se hacen por las personas que las recorren con la mirada
y sucumben ante la tentacién de tocarlas, sentir que son reales y descubrir que
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su presencia contribuye sustantivamente a reconocer que la escultura también
es un es un medio paraq, integrar cultura de manera visual, ampliar los horizontes
culturales de una comunidad, en ese sentido siempre serd mejor -no habilitar
desiertos- sino estimar en gran medida los productos culturales, en este caso
productos artisticos, creo que hace mds amable la comunién social, el tejido
social y el espiritu universitario. En ese sentido mas allé de las posibles respuestas
que podamos tener a favor o en contra sobre esta vision, creo que el lenguaje
visual sobre todo en espacios volumétricos habilita una mayor armonia entre la
comunidad (Fierro, 2024).

Finalmente, es importante destacar y reconocer la expresion artistica de
cada una de estas obras, la creatividad, las horas y dias de trabajo invertido en
su realizacién, y por encima de todo la voluntad del autor quien tuvo el noble
gesto de donar las esculturas a la Facultad de Estudios Superiores Aragén, a
su comunidad y, sobre todo, de reconocer que, con esa accidon, contribuye a
enriquecer el patrimonio artistico y cultural de la FES Aragén y de la UNAM.
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Escultura Génesis Adrian Fierro. 1996
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Anexos

Anexo 1 Guia de entrevista

Facultad de Estudios Superiores Aragon
Periodismo y Comunicacién Colectiva
Entrevista al maestro Adridn Fierro Ayala
Titular del Area de Fotografia
3 de mayo de 2023

e ¢Enqué ano empezaron las primeras actividades de lo que hoy es el Area
de Fotografia de la licenciatura en Periodismo y Comunicacion, quiénes
fueron los fundadores?

e ¢COmo y porqué surge la idea de crear el Area de Fotografia?

e  ;Cudles fueron los problemas o limitantes a enfrentar para disponer de
recursos humanos y el espacio del Area de Fotografia y equipo técnico
para trabajar?

e ¢Ademds del titular, cudntas personas integran el equipo de trabajo del
Area de Fotografia, cudles son sus funciones y especialidad?

e (A partir de qué ano y como se fue formando el archivo fotogréfico?

. ¢Como estd organizado el archivo?, ¢por fondo documental, serie, de
manera temdtica y cronoldgica? y ¢cudles son las fechas extremas?

e ¢Disponen de un inventario, guia o catalogo temdtico, tanto en forma
impresa o digital para identificar las im&genes en forma expedita?

e ¢Cudl es la cantidad de imdagenes analdgicas y digitales que resguarda
en la actualidad el archivo fotografico?

e  ¢Estd abierto para consulta de la comunidad de Aragon y del pdblico en
general?, ¢qué se requiere para consultar y reproducir las imégenes del
archivo?

e ¢Existen imdgenes clasificadas como reservadas para consulta,
reproduccion y difusion?

. ¢Qué otros servicios prestan él Area de Fotografia a la comunidad
estudiantil y académicos, requisitos, tiene un costo o son gratuitos?

. ¢la comunidad estudiantil recibe algin reconocimiento con valor
curricular al participar en los eventos que organiza y se imparten en el
Area de Fotografia?
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Difusion

Comentar las exposiciones fotograficas mds representativas que
se hayan organizado en México o el extranjero, los lugares donde se
presentaron y si recibieron algn premio o reconocimiento

Mencionar los eventos nacionales e internacionales mds representativos
dénde han participado los integrantes del Area de Fotografia: Si lo han
hecho como ponentes, moderadores. Encuentros, Conversatorios.
¢Cudles son las publicaciones que abordan temdticas relacionadas con
las actividades que se realizan en el Area de Fotografia?

Organismos publicos y privados, asociaciones nacionales y extranjeras
con las que mantiene relaciones de cooperacion el Area de Fotografia
como fue en el Encuentro Internacional de Fotografia: “El movimiento..
sentido del Ser”. Septiembre de 2021y algunos otros

¢Qué actividades lleva a cabo el grupo Caleidoscopio al cual usted
pertenece?, (desde cudndo se form&?, ¢el colectivo forma parte de la FES
de Aragoén o es independiente?

Para finalizar, comente sobre los logros conseguidos por el Area de
Fotografia y las metas que tiene planteadas alcanzar para el archivo los
proximos anos.

¢Algln mensaje que quiera enviar a las personas interesadas en
participar en las actividades del archivo fotografico en particular?

¢Por cudles medios pueden comunicarse las personas interesadas en
conocer las actividades y servicios que presta el Area de Fotografia y el
archivo fotografico?

¢Desea agregar alguna opinién o comentario adicional que considere
relevante y no se haya tratado en esta entrevista?

Muchas gracias por su colaboracion.

97



Anexo 2 Guia de entrevista

Universidad Nacional Autbnoma de México
Facultad de Estudios Superiores Aragén
Tema: plaza escultérica La Puerta de Manu
Entrevista al maestro Daniel Mufioz
Jefe de licenciatura de Relaciones Internacionales
Lugar: Oficina de la Jefatura de Relaciones Internacionales
28 de agosto de 2023

e ¢Cudndoycomo surge el proyecto de lo que hoy se conoce como: plaza
escultorica La Puerta de Manu?

e  ¢Quiénes fueron las personas que participaron de principio a fin en este
proyecto?

e (El proyecto contemplaba Gnicamente la escultura o también la obra
arquitectonica que la acompana? y ¢qué dependencia de la UNAM hizo
el proyecto de la obra arquitectonica?

e ¢Por qué se decidid que fuera esa escultura y no otra?

e Al parecer hubo un concurso para instalar una nueva escultura en las
instalaciones de la FES Aragdébn como parte de su patrimonio cultural.
¢Podria comentar sobre este tema? ¢Se hizo publico el concurso?

e ¢Quiénes fueron los participantes y cudles fueron las obras que
presentaron?

e  Sihubo un concurso, ¢quiénes fueron los integrantes del jurado?

e Antes de hacer este proyecto ¢se consultd a la comunidad de la FES
Aragon? ¢Tiene conocimiento si hubo resistencia, desaprobacion o critica
por parte de la comunidad FES Aragén?

e ¢Por qué se declard ganador al maestro Hersua?

e ¢Por qué se decidio instalar la escultura en el lugar donde ahora se
encuentra? ¢Por qué se le puso el nombre La Puerta de Manu?

e  ¢Algln otro tema que quisiera comentar y no se haya considerado en
esta entrevista?

Muchas gracias por su colaboracion.
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Anexo 3 Guia de entrevista

Universidad Nacional Autbnoma de México
Facultad de Estudios Superiores Aragén
Tema: plaza escultérica La Puerta de Manu
Entrevista al maestro Daniel Mufioz
Jefe de licenciatura en Relaciones Internacionales
Lugar: Oficina de la Jefatura de Relaciones Internacionales
28 de agosto de 2023

e (;Cudl fue el periodo que ocupd la titularidad del Centro de Extension
Cultural? y ¢quién fue la persona a la que usted sustituy6?

e  ¢Podria destacar los principales logros alcanzados durante su mandato,
en lo general y de manera particular, en las actividades que se realizan
en el Centro de Extension Cultural?

e (¢COmMo define la politica cultural que llevd a cabo durante su
administracion?

e ;Cudles son los organismos publicos o privados con los que mantuvo
vinculos de colaboracién institucional el Centro para el desarrollo de
actividades culturales? ¢Siguen vigentes esos vinculos?

. Puede mencionar si el Centro de Extension Cultural, ¢ha recibido algin
premio o reconocimiento por la labor que desempena con la comunidad
de Aragén y la poblacion exterior a la FES Aragon?

e  cQuisiera agregar alguna opinidn o comentario que considere relevante
y no se haya tratado en esta entrevista?

Muchas gracias por su colaboracion.
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Anexo 4 Guia de entrevista

Universidad Nacional Autbnoma de México
Facultad de Estudios Superiores Aragén
Tema: Edificio del Centro de extension Cultural
Entrevista al arquitecto Angel Sergio Alvarez Fernandez
Profesor de la carrera de Arquitectura
Lugar: Planta alta de la biblioteca
29 de agosto de 2023

e ;COmo puede definir el estilo arquitectonico que puso en prdéctica para la
construccion de los edificios donde se encuentran los salones de clase?

e ¢Por qué se construyeron solamente con planta baja y dos niveles
superiores?

. ¢Qué factores ambientales se tomaron en cuenta para utilizar materiales
como el concreto, ladrillos cerdmicos y aluminio en la construccion de
los edificios?

e Desde su punto de vista ¢Por qué considera que los ingenieros y
arquitectos decidieron utilizaron ladrillos cerdmicos para los muros de las
aulas y no otro tipo como los cldsicos ladrillos macizos de arcilla secados
al sol o mediante el uso de hornos de lefia y materiales de desecho?

e ¢;Considera que los ladrillos cerédmicos se seleccionaron por factores
como la durabilidad, acondicionamiento térmico y acustico, resistencia
al fuego e inclusive para evitar atagues como las pintas y los grafitis?

¢ Tomando en cuenta que la FES Aragdn estd proxima a cumplir medio
siglo de haberse inaugurado, ¢cudl es la vida Util que aln les queda a los
edificios donde estdn las aulas?

. Por la naturaleza del suelo donde se asienta todo el conjunto de edificios,
ées posible hacer construcciones de mayor altura que las actuales?

e ¢Sigue siendo funcional construir mds aulas con ese mismo estilo
arquitectonico?

e  cQuisiera agregar alguna opinidn o comentario que considere relevante
y no se haya tratado en esta entrevista?

Muchas gracias por su colaboracion.
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Anexo 5 Guia de entrevista

Universidad Nacional Autbnoma de México
Entrevista al maestro Fernando Macedo Chagolla,
Director de la FES Aragon
Lugar: Oficina de la Direccion
Fecha: miércoles 8 de noviembre de 2023

e  Podria comentar ¢Comoy cudndo surge la idea de realizar la escultura de
La Plaza del Estudiante y las personas que participaron en las actividades
para realizar ese proyecto?

. La escultura de Las Torres se realizd mediante concurso, La Puerta de
Manu fue una donacién; respecto a la escultura que forma parte de La
Plaza del Estudiante, ¢Sabe como se logrd adquirirla?

e Es de dominio pUblico que, cuando comenzd a construirse La Plaza del
Estudiante, despertd inquietud y protestas de la comunidad estudiantil,
¢En su calidad de estudiante o docente, en ese tiempo, que pensod de
dicho proyecto escultural?

e ¢Conoce usted algln estudio de percepcion que se haya hecho en la
comunidad estudiantil, para conocer si sus integrantes se identifican y
sienten suya La Plaza del Estudiante?

. Durante su administracion se ha incrementado notablemente el
patrimonio cultural en la Fes Aragon. ¢Qué le ha motivado a realizar
acciones con ese proposito?

e ¢Como definiria la politica cultural que se lleva a cabo en la FES Aragon
en los dos periodos de su administracion?

e cQuisiera agregar alguna opinidén o comentario que considere relevante
y no se haya tratado en esta entrevista?

Muchas gracias por su colaboracion.
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Anexo 6 Guia de entrevista

Universidad Nacional Autbnoma de México
Facultad de Estudios Superiores Aragon
Tema: Vitro Mural
Entrevista al maestro Julio Carrillo
Lugar: Planta baja edificio A-3
17 de enero de 2024

e ¢Cudndoy como surge el proyecto del vitromural?

e ;Cudleselnombre delvitromuraly como se definid el tema seleccionado?

e  ¢Quiénes son las personas que han participado desde su inicio en este
proyecto?

. Cudl fue la opinién del director de la Facultad, el maestro Fernando
Macedo Chagolla cuando se le presentd el proyecto y ¢ofrecid algin
apoyo para hacerlo?

e ¢Por qué se decidid la técnica del vitromural y la seleccion de ese lugar?

e  ¢Quién aporta los recursos econdmicos para realizar este proyecto y cudl
serd su costo?

e ;Cudles el tiempo que se tiene estimado para concluirlo?

e (El proyecto se hizo mediante concurso? scudntas propuestas se
presentaron?

e Antes de hacer el proyecto ¢Se hizo una consulta con la comunidad de
la FES Aragon?

e ¢Qué problemas se han presentado durante el desarrollo del proyecto
que pudieran ponerlo en riesgo de atrasar su terminacion?

e  Podria mencionar personajes mexicanosy extranjeros que han destacado
en la creacion de vitromurales y lugares donde se encuentra su obra.

e Maestro Julio Carrillo, le pido amablemente comparta una semblanza de
su trayectoria profesional

e ¢Algln otro tema que quiera comentar y no se haya tratado en esta
entrevista?

Muchas Gracias.
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Anexo 7 Guia de entrevista

Universidad Nacional Auténoma de México
Facultad de Estudios Superiores Aragon
Entrevista al maestro Enrique JesUs Dias Barreiro y Saavedra
Lugar: Centro de Investigacion Multidisciplinaria Aragon (CIMA)
Cubiculo 104 FES Aragén
Fecha: lunes 29 de enero de 2024
Hora: 11.00 a.m.

. Podria comentar ¢como y cudndo surge la idea de realizar la escultura de
La Plaza del Estudiante y las personas que participaron en las actividades
para realizar ese proyecto?

e  ;Cudlfuela participacion de la Arquitecta Laura Argoitia en ese proyecto?

. Ademds de conmemorar en enero de 2001, el 25 aniversario de la
fundacion de la ENEP Aragon, ¢Qué otras motivaciones llevaron al maestro
Carlos Levy a brindar su apoyo para construir La Plaza del Estudiante?

e laescultura de Las Torres se realizd mediante concurso, La Puerta de
Mand fue una donacién; respecto a la escultura que forma parte de
La Plaza del Estudiante, ¢Como se logré adquirirla?

e Como fue el proceso para contactar al escultor y ¢Por qué se decidio que
el maestro Mario Rendodn Lozano hiciera la obra?

e Cudles fueron las dreas y personas que se encargaron de hacer el
basamento de La Plaza del Estudiante y ¢Por qué se selecciond el sitio
donde ahora se encuentra?

e ¢;Sabe usted de alguna consulta que previaomente que se haya hecho
para conocer la opinién de los integrantes de la comunidad de Aragon
sobre la construccion de La Plaza del Estudiante?

e Es de dominio pUblico que, cuando comenzd a construirse La Plaza del
Estudiante, despert6 inquietud y protestas de la comunidad estudiantil,
¢CoOmo reaccionaron las autoridades ante esos actos?

e Desde enero de 2001 fecha de inauguracion de La Plaza del Estudiante
hasta el presente ano han pasado 23 anos, ¢qué valoracion puede hacer
al respecto sobre esta importante obra que forma parte del patrimonio
cultural de la FES Aragon?

. Después de Las Torres y La Plaza del Estudiante, el patrimonio cultural
de la FES Aragdn se ha incrementado notablemente, ¢Como definiria
la politica cultural que se lleva a cabo en la FES Aragdn durante la
administracion del maestro Fernando Macedo Chagolla?

o ¢Dispone de imagenes fotogrdficas sobre el proceso de construccion e
inauguracion de La Plaza del Estudiante y puede obsequiar una copia?

e cQuisiera agregar alguna opinidn o comentario que considere relevante
y no se haya tratado en esta entrevista?

Muchas gracias por su colaboracion.
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Anexo 8 Guia de entrevista

Facultad de Estudios Superiores Aragon
Periodismo y Comunicacién Colectiva
Entrevista al maestro Adridn Fierro Ayala
Lugar: Area de Fotografia
20 de febrero de 2024
Tema: Esculturas

. Para usted en su calidad de autor, ¢como surge la idea de disenar las tres
esculturas que se encuentran en el campus de la FES Aragon?

. Seentiende quelashizoendiferentestiempos,¢Podriacomentarelnombre,
la fecha de inicio y termino de cada una de ellas; las circunstancias en
las que se hicieron; los contratiempos que se presentaron y mencionar a
las personas que le apoyaron desde el inicidé hasta su terminacion?

e ¢Cudndoy como nace en usted el interés por incursionar como escultor
y sobre todo, qué le llevd ainclinarse por trabajar la escultura que integra
el metal, la soldadura y la pintura.

. ¢COmMo decide llamar cada una de sus obras, como encuentra las
palabras que sefialen su forma, volumen, solidez, colorido y proyeccion
para despertar el interés de la comunidad aragonesa en las esculturas?

e Cada una de las esculturas tiene un nombre que las define, por ejemplo,
una de ellas la denominé como Alianza ¢podria comentar su significado
y también el de las otras dos?

. ¢COmMo se decidid a instalarlas en los sitios donde ahora se encuentran?

. élas tres esculturas, se hicieron mediante concurso publico, fue una
donacioén o estén en comodato en la FES Aragon?

e  ¢Quisiera comentar algun otro tema que no se haya tocado en esta
entrevista?

Muchas gracias.
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Anexo 9 Guia de entrevista

Universidad Nacional Autdnoma de México
Facultad de Estudios Superiores Aragon
Tema: Plaza escultérica La Puerta de Manu
Entrevista a la maestra Gloria Enriquez Marin
Jefa de Area de Unidad de Extension Universitaria
Lugar: Oficina de la Titular de Unidad de Extension Universitaria
23 de febrero 2024

Maestra Enriquez, como usted sabe, en el ano 2016 cuando la FES Aragdn cumplié
40 anos, se busco realizar un evento significativo que pudiera reconocer las
cuatro décadas de vida de la Facultad. Al maestro Daniel Mufioz y un grupo de
funcionarios de esta escuela correspondié participar en la organizacion de las
actividades para dar cumplimiento a dicho propdsito durante el periodo 2016-
2019, lo que trajo como resultado la donacién de una escultura que se integré a lo
que hoy se conoce como la plaza escultérica de La Puerta de Mand.

A usted como titular de la Unidad de Extension Universitaria, se tiene conocimiento,
le correspondi6 participar en la segunda parte y hasta el final de todo el proceso
para la instalacion de la escultura, y la gestion ante las autoridades escolares de
la FES Aragén y de Ciudad Universitaria para hacer los cambios arquitectonicos
requeridos a fin de que la obra pudiera adaptarse al espacio donde ahora se
encuentra.

e ¢Podria comentar cudles fueron las acciones mds relevantes que le
correspondid hacer en esta segunda parte del proyecto?

e c¢Quiénes ¢participaron y le acompanaron de principio a fin en esta
etapa?

e ¢Enalgn momento, hubo obstdéculos y problemas que hayan puesto en
riesgo la terminacion de la plaza escultérica La Puerta de Manud?

e Como funcionaria y responsable la Unidad de Extension Universitaria
de la FES Aragon, ¢Puede comentar, por qué resulta importante para la
escuela y la comunidad de Aragdn incrementar su patrimonio cultural
través de proyectos como este?

e ¢Podria mencionar los nombres de las personalidades presentes durante
la ceremonia de inauguracion de la plaza escultérica La Puerta de Manu
en el mes noviembre de 2021?

e  ¢Algln otro tema que quisiera comentar y no se haya considerado en
esta entrevista?

Muchas gracias.
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